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EDITORIAL 

Bienvenidos amigos a un nuevo mimero de vuestra revista favorita. Un mes en el 
que me toca anunciaros que la editorial que publica esta revista, hastiada de la lucha 
constante que ha mantenido con la distribuidora todos estos anos, y motivada por la 
dificultad que muchos teneis para encontrarla en los quioscos, ha decidido tomar 
cartas en el asunto y probar un nuevo modelo que nos alejara de los tradicionales 
puntos de venta pero que nos llevara directamente a la puerta de vuestros hogares. 

A partir del proximo mes, Scifiworld pasara a tener una distribucion propia, sin que esto incremente el 
precio de portada, ni tan siquiera de gastos de envio. Todos los que deseeis adquirir la revista debereis 
pedirla, o beneficiaros del descuento de la suscripcion, a traves de la web www.scifishop.es o en el mimero 
de telefono 981 530 200, y asi cada mes la recibireis comodamente en vuestra casa ,sin ningtin coste 
adicional, por tan solo los habituales 3,20€. 

Creemos, sinceramente, que este cambio puede ser muy positivo para todos. Primero por que nos 
ayudara a ajustar la tirada de la misma y con ello mantener bajo control los costes de produccion. Y 
segundo por que nos permitira sobrellevar mejor estos tiempos en los que la 
cultura parece estar condenada a las profundidades mas oscuras del abismo. 

Asi pues, nos vemos el proximo mes en vuestra propia casa. No falteis a la cita. 

Nosotros no lo haremos. 

jLarga vida al fantastico! 



Director 
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CHUCKY PODRIA VOLVER 
EN UNA NUEVA PEUCULA 

Al parecer Don Mancini no quiere abandonar a su 
querido Chucky y trabaja en varias ideas para la septima 
entrega de Child's Play. 

Durante una entrevista con Crave Online, Mancini comento 
una posible idea para el argumento de la nueva entrega: 

"Una de las ideas que tuve mientras buscaba escenarios 
diferentes para Chucky, fue la de que todo transcurriese en 
un tren... Serfa interesante ver a un niho atrapado allf 
diciendo: 'El muheco estd vivo y estd hacienda esto'. Nadie 
creerio ol niho salvo una onciono que le dirio, 'Bueno. Yo te 
creo, investiguemos'. A medido que la historio ovonzo, la 
onciono se dorfo cuento de la que ocurre, pero nodie la 
creerfo yo que sufre las primeros sfntomos del Alzheimer". 

Mancini tambien comento lo interesante y divertido que 
seria ver un crossover entre Chucky y Freddy Krueger. 


BENEDICT 

CUMBERBATCH SERA EL 
DOCTOR EXTRANO 

► Finalmente, sera el 
protagonista de Sherlock, 
quien encarnara al maestro 
de las artes misticas, Stephen 
Strange, en Doctor Strange. 

Puede que la pelicula, que 
dirigira Scott Derrickson, se 
estrenara el 8 de julio de Z016, 
fecha ocupada por un estreno 
indeterminado de Marvel. 

Doctor Strange esta basado 
en el personaje creado por 
Stan Lee y Steve Ditko, y 
sigue las aventuras de 
Stephen Strange, un brillante 
neurocirujano que tras un 
accidente de coche pierde la 
precision de sus manos. Su 
busqueda para recuperar sus 
habilidades le Neva a 
recorrer un camino que le 
convertira en el Maestro de 
las Artes Misticas. 

LOS ORIGENES DE 
SUPERMAN EN UNASERIE 

► Debido al exito de Gotham, 
DC esta desarrollando una 
nueva serie basada en los 
origenes de Superman. 

La serie llevara por titulo 
Krypton y el guionista de 
Man of Steel, David Coyer, 
estara implicado en la misma. 
La serie se desarrollara en el 
planeta natal del hombre de 
acero y podria contener 
elementos como la Casa de El 
0 Brainiac. 


NOVEDADES 
SOBRE EL REBOOT 


DE HELLRAISER 


Clive Barker, durante una entrevista con 
EW, ha desvelado algunas novedades sobre 
el esperado reboot de su Hellraiser, en el que 
no ejercera de director aunque si de escritor. 

El autor ha enviado a Dimension Films su 
guion para el reboot: "Creo que lo polobro es 
'reboot'" comenta Barker. "Aunque nunco he 
tenido reaimente claro su significodo. Querio 
osegurorme de que tenfo un oire fresco. Lo 
pelfculo comienzo en lo Islo del Dioblo. Querfo 
ahondor en lo norrotivo de Hellroiser, 
ofreciendo olgo sobre el fronces Lemerchond, 
el creodor de lo misterioso cojo de Pinhead. 
Pense que hobrfo sido de el. Podrfo hober sido 
llevodo 0 lo Islo del Dioblo, y me porecio un 
buen lugor poro empezor lo pelfculo. Estomos 
esperondo lo respuesto de Bob y cuando se 
hard reolidod el film". 

La Isla del Diablo a la que se refiere Barker, 
fue una colonia penal que funciono desde 
mediados de 1800 hasta 1953. 
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^Como nace Altar Mutante? 

Alvaro Lopez y Luis Sendon habiamos traba- 
jado juntos en varios proyectos, lo de bacer un 
fanzine de tebeos de terror y cifi era algo que 
nos rondaba desde bacia tiempo por la mollera, 
y esta primavera nos pusimos en marcba para 
presentarla durante el salon del comic de nuestra 
Ciudad, “Vinetas desde o Atlantico” 

^Que te impulsa a su creacion? 

El vicio y la necesidad de publican A veces te 
metes con proyectos que se alargan mucbo en el 
tiempo y teniamos ganas de ir sacando pequenas 
bistorias de forma regular. Los dos somos unos 
adictos al genero de la costra y las navecitas y 
pensamos que podriamos embaucar a mas gente 
a la que admiramos para que se sumase al tin- 
glado. jlnconscientes! 

^Cual es vuestro sistema de trabajo? 

No bay mucbo sistema. En este tandem impo- 
sible Luis es el orden y la responsabilidad y Al- 
varo la cbapuza y la improvisacion. 
Normalmente vamos divagando por mail sobre 
a que autores nos gustaria liar y cuando lo tene- 
mos claro contactamos con ellos, mendigando- 
les paginas o bien pasando directamente a las 
amenazas de muerte. Lo nuestro, como es me- 
nester, lo dejamos para el final. Somos los pri- 
meros en incumplir nuestras propias normas. 
Que vamos como un reloj suizo, vaya. 

^Cuanto tiempo lleva elaborar un niimero? 

Hemos estado unos 3 meses para cerrar todas 
las bistorias, amen del diseno y demas. 

^Cual es la tirada que haceis normalmente? 

Hemos tirado 300 ejemplares, para el segundo 
mimero parece que repetiremos ya que las ven- 


tas nos ban acompanado. El futuro dira, si la 
cosa sigue funcionado. 

^Que opinas del nuevo boom que viven los 
fanzines actualmente? 

Es una pasada ver toda la gente que esta ba- 
ciendo cosas ultimamente. Race unos anos pare- 
da que todo esto se iba a morir a causa de los 
blogs e internet, pero al contrario. Hemos cono- 
cido mas autores de lejos e incluso parece que el 
papel vuelve a resurgir. Asi que nada, jalegria! 

^Como describirias Altar Mutante? 

Un fanzine, que como reza nuestro motto, 
esta fundamentado en el borror putrefacto y la 
ciencia ficcion grasienta. 

^Cuales serian para ti los puntos fuertes de 
Altar Mutante? 

Sin duda los colaboradores, creo que bemos 
conseguido una mezcla de tarados mas que in- 
teresante. En este primer mimero Kike Ben- 
llocb. Bougie, Sergio Covelo, Manel Craneo, 
Putrid, Don Rogelio, Roque Romero, Josep F. 
Rico, Cesar Valladares y Pedro Villarejo, ade- 
mas de nosotros dos. Y si el asunto tira para 
adelante, el baber apostado por bacer algo se- 
riado, que funcione como una pequena 2000 
a.d. de andar por casa, en la que la gente ya co- 
nozca las series y los personajes y tenga sus fi- 
lias y fobias dentro del zine. 

^Que momento vivido con Altar Mutante te 
enorgullece mas? 

Cada persona que nos escribe para decirnos que 
le mola nos bace sentir mas que orgullosos del en- 
gendro, pero vaya que solo bemos sacado un mi- 
mero, asi que lo mejor, y seguramente lo peor, aun 
este por venir. 

^Donde se puede conseguir? 

Hemos distribuido el fanzine a casi todas las 
tiendas especializadas en comic de Galicia, para 
conseguirla fuera de nuestra comunidad podeis 
escribirnos a altarmutante@yahoo.es. 

^ Papel o digital? 

Desde un punto de vista feticbista el papel mola 
mas, pero tampoco bay que cegarse, lo suyo es leer 
y que te lean. 

^Algo que quieras anadir? 

Gracias por contar con nosotros para esta sec- 
cion. Un saludo a todos los mutantes que leen 
esto. Armaos y permaneced alerta! Podeis seguir- 
nos en www.facebook.com/altarmutante y altarmu- 
tante.tumblr.com. spiu 
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FANTASTI CS 14 


Tras el exito de las jornadas Fantasti'cs 
en la ciudad de Castellon el ano pasado, se 
plantea un nuevo encuentro entre 
reconocidos escritores de ambito nacional, 
editores y cinefilos durante los meses de 
octubre y noviembre de Z014. Las 
jornadas, organizadas por el Cine Club 
Museo Fantastico y Argot, tienen diversas 
sedes, como el Teatro del Raval y la 
Universitat Jaume I, aunque la mayor parte 
de actividades se realizan en libreria Argot 
por su ubicacion en el centre de la ciudad. 

Fantasti'cs Z014 contara con una Muestra 
de cortometrajes, cursillos, espectaculos, 
conferencias, y presentaciones de libros 
de los escritores nacionales mas 
representatives del genero fantastico, 
ciencia ficcion y de terror. Se abordaran 
temas de interes, tanto para el aficionado y 
el lector medio, como para el profesional. 
Para ello se ha invitado a editores, 
escritores, guionistas y productores de 
reconocido prestigio dentro del panorama 
actual, que nos acercaran la realidad de la 
literatura y el cine de genero. 

Este aho, como novedad, el sabado dia 8 
de noviembre, se entregaran los Premios 
Fantasti'cs al mejor cortometraje de la 
Muestra y en el apartado de homenajes, a 
dos personalidades que han sido clave en la 
historia del fandom espahol dedicado al cine 
de genero y que continuan en active. 
Antonio Busquets y su "Flash-back" y 
Manuel Valencia con el "ZOOO maniacos", 
dos publicaciones representatives con mas 
de veinte ahos de existencia a sus espaldas. 

Ademas de las presentaciones de libros, 
en Fantasti'cs 14 se podran visualizar los 
ultimas cortometrajes que han pasado por 
los festivales de Nocturne 6 Sitges asi como 
el documental La Sonrisa del Lobo. 

Informacion en www.fantcast.blogspot.com 
y www.fantasticastello.blogspot.com 
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LA SOMBRA DE GRUMM 


por David Mateo 


LOS AQUELLARES 
DE PEORAZA 



Hablar de la escritora Pilar Pedraza es 
hacer referenda a una de las grandes au- 
toras de terror gotico de nuestro tiempo. 

Profesora de Historia del Arte de la Universidad 
de Valencia, tiene un bagaje impresionante den- 
tro del genero fantastico. Obras como «La perra 
de Alejandria», «Piel de satiro», «Necr6polis», 
«Lucifer Circus», «Las joyas de la serpiente» o 
«Arcano trece» son referencias indispensables en 
el paisaje literario de nuestro pais. 

Activista social, defensora irreductible de los 
derechos de las mujeres y escritora con un pala- 
dar exquisito para todo lo que tenga que ver con 
la fatalidad, lo obsceno o lo siniestro, es capaz de 
envolver su obra con la prosa mas sugerente y se- 
ductora. «Brujas, sapos y aquelarres» es su nuevo 
ensayo, publicado por la editorial Valdemar, que 
nos sumerge en el mundo de los aquelarres y la 
brujeria a traves de la historia del cine. 

Antes de empezar la entrevista, ^cual es la vi- 
sion que se hace desde los ambientes universita- 
rios de la literatura de genero fantastico? 

Desde hace algunos anos, el mundo acade- 
mico no ha tenido mas remedio que desdemoni- 
zar lo fantastico y tragar con ello. Los pioneros 
fueron los ingleses, que empezaron a permitir 
tesis doctorales sobre Dracula. Ahora tenemos 
tesis de Dracula para dar y vender incluso en 
este pais ultimo de Europa y primero de Africa. 
Yo acabo de dirigir una tesis sobre cine fantas- 
tico en el siglo XXI que es la cana. Autor: Luis 
Perez Ochando, un especialista en zombis y cine 
japones de fantasmas. Hare lo que sea para que 
esto continue. La literatura fantastica de calidad 
es deliciosa y liberadora. 

Como una de las grandes damas del terror go- 
tico contemporaneo, ^que escritores clasicos 
han marcado tu obra? 

Apuleyo, Fausto, la Divina Comedia, la Celes- 
tina, Merimee, Maupassant, Meyrinck, Saki, 

Jean Ray (Malpertuis), Sade, Colette, Silvina 
Ocampo, Asimov, Stanislav Lem, Ballard, Philip 
K. Dick, por citar los que leo y releo. Todos me 
han marcado, pero hay muchos mas. Paradoji- 
camente, uno de mis autores favoritos es un 
gran realista: Zola. 


Y esa fascinacion por lo siniestro, ^en que mo- 
mento nace? 

No nace: brota como el cesped en un cemente- 
rio. ^Cuando? ^Quien puede saberlo? Esta ahi. 

^Hasta que punto influye «el feminismo» en 
tu obra? 

Admiro y respeto el feminismo politico y aca- 
demico, no faltaba mas. Pero yo lo que soy es fe- 
minista por ser mujer progresista, no al contrario, 
del mismo modo que soy laicista y pacifista. No 
llevo el feminismo como una chepa, y menos en 
mi literatura. Eso si, las cosas son del color del 
cristal con que se miran. 

^Que pesa mas en el desarrollo de tus novelas: 
el ser torturado o la mujer mala? 

No hay mujeres malas, hay sociedades miso- 
ginas. No hay mujeres fatales en mi obra. A mi 
me ha interesado siempre la mujer libre, quiza 
libertina, que no necesita que le digan lo que 
tiene que hacer, porque le gusta equivocarse y 
darse cuenta de ello, y rectificar o no segun le 
apetezca en cada momento. 

«Piel de satiro» es un libro que, teniendo en 
cuenta la esperpentica situacion politica actual, 
esta mas vigente que nunca. ^Donde ves a esta 
trastornada sociedad de aqui a diez anos? 

La verdad es que como los jovenes no salgan 
del atontamiento, lo veo muy mal, porque los ma- 
yores hemos fracasado. Muchachos, apuntaos a los 



que no os ofrezcan mas de lo mismo, a los que 
quieran cambiar el mundo, a los que digan: hasta 
aqui hemos llegado. Yo tambien me apuntare. 

Cuando abordas una nueva obra de ficcion, 
^tienes atado y bien atado el argumento o te 
dejas llevar por la inspiracion? 

Tengo una idea del argumento, a veces una idea 
muy solida, pero dejo un amplio margen a lo que 
me dice el texto. 

^Aplicas esa misma metodologia en los ensa- 
yos o ahi existe otra forma de trabajar? 

Ahi las cosas son diferentes, porque se trata de 
otro genero, que requiere informacion rigurosa 
mas que imaginacion, un compromiso teorico, 
una “verdad” que no permite ficciones. 

Supongo que tras el excelente ensayo «Brujas, 
sapos y aquelarres» nos espera alguna novela con 
el tema de la brujeria de trasfondo. ^Me equivoco? 

No, por supuesto. Estoy trabajando en una no- 
vela de brujas, pero en un mundo super exotico: la 
Roma de comienzos del Imperio, y una atmosfera 
popular: la de Apuleyo y Petronio. Espero sorpren- 
der, y quiza sobresaltar, pero no aburrir. No se 
trata de un relato arqueologico, sino de una novela 
fantastica con algo de gore y mucho humor (creo). 

^Crees que la necesidad de demonizar a la 
bruja es una de las muchas imposiciones que el 
cristianismo ha dictado sobre nuestra sociedad? 

Las iglesias cristianas han demonizado a la 
mujer, al cuerpo, al sexo, al amor, al placer. Lla- 
malo bruja, llamalo Prostituta de Babilonia o in- 
cluso llamalo Inmaculada Concepcion. 

^Crees que el hombre postmoderno ha per- 
dido ese pensamiento magico que tanto influyo 
en nuestro pasado o todavia hay un hueco en 
nuestra sociedad para encontrarlo? 

Ahora hay mayormente videntes televisivas que 
manosean grandes cartas de Tarot mientras dicen 
gilipolleces. Tambien hay otras cosas, pero no sere yo 
quien las divulgue. Si no, ^que magia iban a tener? 

Y para terminar un par de preguntas rapidas: 
^que pelicula y que libro te llevarias a una isla 
desierta. . . o tratarias de salvar del inevitable apo- 
calipsis que todo el mundo dice que se avecina? 

Del apocalipsis que se avecina a pasos agiganta- 
dos, salvaria el Apocalipsis de san Juan, y como 
pelicula. Apocalypse Now. 

Muchisimas gracias por atender todas nues- 
tras preguntas. 

Ha sido un placer muy especial, sfiu 









ACTUALIDAD 



onservo en mi coleccion de revistas 
sobre cine fantastico algunos ejem- 
plares muy curiosos. Revistas polvo- 
rientas que datan de los anos 80 y, a 
traves de compras de segunda mano o de legados 
de mi tio (que tambien era muy aficionado al cine 
y murio rondando los noventa anos), algunas aun 
mas antiguas. El otro dia estuve ojeando varias y 
confieso que me entro la risa facil. No porque los 
formatos o las opiniones vertidas en estas revistas 
carezcan de validez, Dios me libre de siquiera su- 
gerirlo (cada producto es un reflejo de su tiempo 
y es injusto juzgarlo despectivamente solo porque 
somos incapaces de empatizar con su epoca y sus 
circunstancias... y esto es algo que le ocurre al 
propio cine, como Arte). Si me entro cierta risa 
complice fue porque, cuando uno lee las opinio- 
nes de los criticos de aquella epoca y las compara 
con la percepcion que el publico actual tiene de 
esas mismas peliculas, a veces descubres que son 
tan radicalmente distintas que no puedes por 
menos si preguntarte si aquella gente estaba ciega, 
o si tenia el mas minimo criterio. La respuesta, 
evidentemente, es que ni estaba ciega ni estaba 
desprovista de criterio, pero este se ajustaba a 
otros canones muy distintos a los de la actualidad. 

La primera de estas revistas es un Dirigido 
por... con fecha de 1986. A mi personalmente 
esta revista siempre me parecio muy petulante, 
cargada de sesudas opiniones que no por enreve- 
sadas serian mas acertadas. El numero del que 
hablo tenia nada menos que un fotograma de 
Golpe en la Pequena China en portada, con Jack 
Burton y su socio oriental en pose peligrosa. La 
critica del filme que se hacia en su interior, pese 
a este aprovechamiento comercial de la portada, 
no podia ser mas devastadora. Al critico que vir- 
tio su opinion le parecio que la pelicula (y el cine 
en general de John Carpenter) era una tomadura 
de pelo pop, un ejercicio vacuo y sin sustancia 
que ''saquea las viej as peliculas a diestra y sinies- 
tra y materializa en los ultimos anos los suenos 
adolescentes de un cine imposible’. Mas adelante 
asegura que ‘"tendria gracia que los partidarios de 
la modernidad a todo precio se hicieran paladines 
de esta insignificancia que, en ultimo termino, de- 
pende de todo y de todos menos de si misma\ y 
que deviene en 'casi una respuesta mordaz al 
desgastado Indiana Jones de Steven Spielberg” 
(cito textualmente). Os recomiendo, fans de 
Carpenter, que os consigais un ejemplar de esta 
revista para que leais el articulo completo por- 
que no tiene desperdicio. Se nota a kilometros 
que las coordenadas culturales del nuevo cine 
fantastico que venia de Hollywood le quedaban 
tan ajustadas a este critico, superviviente de 
epocas preteritas, como la epica de los comics 
americanos a los persona] es guasones del Pul- 
garcito. Eso si, en el mismo numero viene un es- 
tudio muy interesante sobre Eederico Eellini. 

Es curioso como matiza el paso del tiempo la 
percepcion de las peliculas, basandose en su im- 
pacto cultural y en una impronta subjetiva que 
muchas solo adquieren a posteriori, no en el mo- 
mento de su estreno (^es este fenomeno eso que 
Uaman “film de culto”?). Recuerdo un numero de 
principios de los noventa, de la revista Fotogra- 
mas, en el que venia un articulo titulado jocosa- 



mente “el critico se equivocaba, se equivocaba...”, 
donde rememoraban opiniones rescatadas de un 
pasado remoto (vamos, lo mismo que yo estoy 
haciendo ahora), en las que se decia que Marlon 
Brando habia hecho la peor interpretacion de su 
carrera en El Padrino, ya que ese mafioso susu- 
rrante no habia quien se lo creyera; o que la mu- 
sica de los Beatles iba a volver a estar de moda a 
nivel masivo, seguro, porque un fenomeno de tal 
magnitud no moriria nunca. En fin. Seguro que 
en el futuro, cuando mi odiado Michael Bay o 
Uwe Boll sean autores de culto, la gente leera mis 
Anticriticas y se reira tambien de ellas. 

Sin embargo, la verdadera joya de la corona de 
mi coleccion es un ejemplar que me regalo mi 
tio (muchisimas gracias, tio) de la Terror Fan- 
tastic, con fecha de portada de junio de 1973. 
Una revista en bianco y negro que reflejaba la re- 
alidad de un cine de genero que aun no habia 
conocido Star Wars ni Tiburon ni ninguna de 
las tendencias reformadoras de las decadas pos- 
teriores. Me resulta muy curioso, a la vez que en- 
riquecedor, leer los articulos que vienen en esta 
reliquia, ya que reflejan un cine que ya no existe. 
Era una epoca en la que el trono del prestigio 
dentro del Eantastico lo ocupaba gente como Te- 
rence Eisher y las peliculas de la Hammer, y en la 
que habia que huir de Espaha a festivales en 
Erancia para poder ver cine de genero. 

Esta revista si que es una autentica joya. Se le 
dedicaban articulos a Paul Naschy, que en aquel 
momento estaba en la plenitud de su exito y aca- 
baba de ganar un premio por su trabajo en Eljo- 
robado de la morgue. Tambien a la actriz Natalia 
Invernon y al realizador Juan Eortuny. Pero lo 
mejor es la cronica de los esforzados periodistas 
espaholes en su paso por el festival de cine fantas- 
tico del Tex Pop le Palace, en Paris. Os juro que las 
lagrimas me caian de la risa al leer las cosas que 
ellos vieron alii, tanto en el nivel de las peliculas 
que recomendaban (“no sepierdan Bldcula, el 
Drdcula negro, una de las mejores apuestas del fes- 
tival que ya sabemos que tendrd distribucion ga- 


rantizada en Espana”), como por la manera ter- 
cermundista de pasar las peliculas en proyeccion 
(el asombrado periodista tuvo que abandonar la 
sala durante el pase de una pelicula polaca, por- 
que se paso en version original y sin subtitulos...). 
Este mismo articulista afirmaba, en otra columna, 
que la mejor escena de efectos especiales que 
habia presenciado nunca era la transformacion de 
un aguila de piedra en otra real en Night of the 
eagle (Sidney Hayers, 1962). Queriendo compro- 
bar por mi mismo la eficacia de ese piano, con- 
fieso que me baje de Internet la pelicula. Y grande 
fue mi desilusion cuando llego el momento y lo 
unico que hay es un cambio de piano directo, del 
piano A al piano B por corte, donde en el primero 
el aguila aun es de piedra y en el segundo ya es un 
bicho de verdad. Hay una maqueta a escala del 
edificio desde la que se precipita el rapaz sobre su 
victima, lo que significa que al menos se curraron 
la escala y la perspectiva, pero nada mas. Ay, que 
lejos quedaban aun los tiempos de la ILM... 

Como dije al principio de este articulo, es in- 
justo contemplar los tiempos pasados sin la ade- 
cuada perspectiva, porque les estamos privando 
de su capacidad de reflejar una realidad que ya no 
existe. Por eso siguen funcionando peliculas como 
Casablanca o Lo que el viento se llevo, al menos 
para los cinefilos, porque a pesar de sus interpre- 
taciones forzadas y sus mas que evidentes decora- 
dos, seguimos juzgandolas como obras de arte, 
cada una dentro de sus coordenadas culturales y 
temporales, y eso las hace eternas. Ahora bien, el 
efecto que produce en mi la lectura de estas croni- 
cas de principios de los 70 es de mudo asombro 
ante las expectativas que la gente tenia del cine de 
genero. Piensenlo: para que un critico especiali- 
zado afirmara que la mejor apuesta del festival era 
Bldcula, el Dracula negro, un filme que visto hoy 
en dia lo unico que provoca es el mas espantoso 
sonrojamiento por vergiienza ajena, es que el 
nivel medio estaba no bajo, sino subterraneo. Im- 
plica que lo que la gente esperaba del Cine Ean- 
tastico cuando pagaba una entrada era eso, viles 
ejercicios de exploitation de los mitos clasicos (las 
peliculas de la Hammer tambien lo eran, nos 
guste o no), con el destape hispano de Jess Pranco 
a la cabeza. Y es que ver un pecho desnudo en la 
gran pantalla aun era un remedio infalible para 
que la gente, sobre todo los adolescentes, acu- 
dieran como moscones a la taquilla. 

Por fortuna para ellos, el cine como Arte es- 
taba a punto de cambiar, y de la manera mas ra- 
dical jamas concebida. Ese mismo critico que se 
asombraba de los “efectos especiales” de Night of 
the eagle asistiria pocos anos despues a la reno- 
vacion del Eantastico con la revolucion de los 70- 
80. Grandes alegrias le esperaban cuando pasara 
por taquilla a ver El exorcista (que se estreno 
aquel mismo aho, 1973), cuando descubriera 
que los milagros podian ser tambien visuales en 
Star Wars, o que la perspectiva adulta de Alien o 
Blade Runner podia enterrar bajo capas y capas 
de ignominia a todo el cine de Terence Eisher. Yo 
a ese critico le tengo una brutal envidia porque 
estaba predestinado a disfrutar de todas esas 
obras maestras, estrenadas en tan corto espacio 
de tiempo, aunque d, sentado en la incomoda bu- 
taca del Tex Pop le Palace, aun no lo supiera. sfiu 


Suscn'bete en www.scifiworld.es/at/suscdptor 
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DIXIE YXA 
REBELION 
ZOMBI 

LA REVOLUCION 
ZOMBIE HA 
COMENZADO 


A finales del ano 2011 se estreno en las salas espanolas Papa, 
soy una zombi, nominada a mejor pelicula de animacion en la 
edicion de los premios Goya del ano 2012. En Dixie y la rebelion 
zombi cuentan con el mismo equipo tecnico de la primera entrega. 
El guion ha corrido a cargo de Daniel Torres, Ricardo Ramon y 
Benat Beitia en las labores de direccion y tambien repite Manel 
Gil-Inglada en la composicion musical de esta nueva historia llena 
de zombis, duendes, brujas y demas criaturas de la noche. 



Cuando parecia que a la joven Dixie todo comenzaba a 
marcharle por fin bien en la escuela, aparecen sus viejos amigos 
zombies, Isis y Gonner, con unas terribles noticias: la malvada 
Nigreda pretende liderar una rebelion de los zombies contra los 
mortales. Quiere conseguir su viejo sueno de conquistar el 
mundo. Como portadora del magico Azoth, solo Dixie puede 
detenerla, pero en la lucha final entre zombies y mortales, ^de 
que lado se pondra Dixie? spu 


Tftulo original: 

Dixie y la rebelion zombi 

ESP I 2013 

Productora: 

Abra Producciones 

Distribuidora: 

Barton Films 

Director: 

Ricardo Ramon 
Benat Beitia 

Guion: 

Daniel Torres 

Duracion: 

82 min. 


INTERSTELLAR 

6EL 2001 DEL 2014? 

por Miguel Martin Cruz 

El hombre ha terminado por agotar 
los recursos naturales de la Tierra, 
quedando como ultima via de salvacion 
para la humanidad el hallazgo de nuevos 
planetas habitables. Para intentar 
encontrar uno que se adecue a nuestra 
forma de vida, un grupo de astronautas 
aprovechara el descubrimiento de un 
agujero de gusano para realizar un 
inmenso viaje interestelar. 

Ya estamos habituados a ver en la gran pantalla naves tripuladas 
que intentan salvar nuestro mundo de catastrofes inminentes: 
Sunshine, Planeta Rojo, Space Cowboys, Armageddon. . . Las 
limitaciones que una trama de estas caracteristicas plantea, queda en 
entredicho cuando vemos que dirige el proyecto el siempre 




Titulo original: 

Interstellar 

USA I 2014 

Productora: 

Legendary Pictures 
Paramount Pictures 
Warner Bros. 

Distribuidora: 

Warner Bros. 

Director: 

Christopher Nolan 

Guion: 

Jonathan Nolan 
Christopher Nolan 


sorprendente Christopher Nolan, autor del guion junto a su hermano 
Jonathan. Puestos a resaltar un film que haya inspirado Interstellar, 
el director se decanta por 2001: Una Odisea Del Espacio. 

En el reparto encontramos caras habituales del cine de Nolan 
(Anne Hathaway, Michael Caine), aunque el protagonismo recae 
sobre un Matthew McConaughey en plena forma. No solo ha 
ganado el Oscar por Dallas Buyers Club, sino que ha recuperado 
prestigio gracias a peliculas como Mud o la serie True Detective, spu 


Reparto: 

Matthew McConaughey 
Anne Hathaway 
Jessica Chastain 
Elyes Gabel 
Wes Bentley 
Casey Affleck 
Michael Caine 

Duracion: 

169 min. 


EL ESTIGMA 
DEL MAL 

LA NUEVA HAMMER 

por Jose Miguel Rodriguez 

The Quiet Ones es la nueva pelicula 
de John Pogue (al que recordaremos 
por despropositos como Quarentine 2: 
Terminal) cuyo guion corre a cargo de 
Oren Moverman, del propio Pogue, que 
ya habia guionizado Ghost Ship. Barco fantasma, Craig Rosenberg 
(Presencias extrahas) y Tom de Ville (Urban Gothic). 

Inspirada en hechos reales. The Quiet Ones cuenta la historia de 
un controvertido profesor que utiliza metodos poco ortodoxos. 

Lleva a sus mejores alumnos a una finca a las afueras de Londres 
para participar en un experimento peligroso: crear un poltergeist. 
Con base en la teoria de que la actividad paranormal es causada por 
la energia negativa humana, realizan una serie de pruebas en una 



joven paciente, empujandola hasta el limite de la cordura. Sus 
experimentos pronto empiezan a tener consecuencias aterradoras. 

Del equipo artistico hay que destacar al siempre inquietante y 
excelente interprete Jared Harris (Sherlock Holmes: Juego de 
sombras y Lincoln). Vean y juzguen con sus propios ojos. Lo que 
podria ser una excelente cinta de terror como demuestra su inicio se 
convierte en un compendio de repeticiones y falta de originalidad 
que aburre y culmina con un final muy cuestionable. spu 



Titulo original: 

The Quiet Ones 

USA I 2014 

Productora: 

Exclusive Media Group 
Hammer Film Productions 

Distribuidora: 

Vertice Cine 

Director: 

John Pogue 

Guion: 

Craig Rosenberg 
Oren Moverman 
John Pogue 

Reparto: 

Jared Harris 
Sam Claflin 
Erin Richards 
Rory Fleck-Byrne 
Olivia Cooke 
Laurie Calvert 
Aldo Maland 

Duracion: 

98 min. 
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ORIGENES 

EL ESPEJO DEL ALMA 

por Jose Miguel Rodriguez 

El director y guionista Mike Cahill 
debuto en 2011 con Another Earth, una 
combinacion de melodrama y cinta de 
genero que se alzo en Sundance con el 
premio a mejor pelicula. Tres anos 
despues Cahill regresa con Ortgenes, una 
cinta que armoniza espiritualidad, ciencia, 
melodrama, existencialismo y metafisica con una puesta en escena y una 
narrativa excepcionales que conducen al espectador a un viaje 
alucinante en busca del alma y sobretodo del amor verdadero, porque 
aunque Ortgenes es muchas cosas, sobretodo es una historia de amor. 

La pelicula cuenta la historia del Dr. Ian Gray, un biologo 
molecular que estudia la evolucion del ojo humano. Despues de un 
breve encuentro con una exotica joven su trabajo va a invadir su vida 
por completo. A medida que sus investigaciones contimian junto a su 




companera de laboratorio, Karen, descubren algo sorprendente con 
implicaciones de amplio alcance que complican sus creencias 
cientificas y espirituales. Entonces, emprende un viaje por medio 
mundo, en el que arriesga todo lo que sabe para validar su teoria. 

Cahill que ha regresado este ano al Festival Internacional de 
Cinema Fantastic de Catalunya, en el que ya gano el premio a la 
mejor actriz en 201 1 con Another Earth, y no se ha ido con las 
manos vacias ya que ha recibido el premio a la mejor pelicula. spu 


Titulo original: 

I Origins 

USA I 2014 

Productora: 

Verisimilitude 
WeWork Studios 

Distribuidora: 

Twentieth Century Fox 

Director: 

Mike Cahill 

Guion: 

Mike Cahill 

Reparto: 

Michael Pitt 
Steven Yeun 
Astrid Berges-Frisbey 
Brit Marling 
Dorien Makhloghi 
Charles W. Gray 
John Schiumo 
Farasha Baylock 
Ako 

Duracion: 

106 min. 


LOS JUEGOS 
DEL HAMBRE: 

SINSAIO 

PARTE 1 

UNA PRIMERA 
PARTE QUE ES 
LA TERCERA 

El fenomeno mundial de Los Juegos del Hambre contimia 
incendiando el mundo con Los Juegos del Hambre: Sinsajo - 
Parte 1, que situa a Katniss Everdeen (Jennifer Lawrence) en el 
Distrito 13 tras, literalmente, destrozar los juegos para siempre. 
Bajo el liderazgo de la Presidenta Coin (Julianne Moore) y 
contando con las advertencias de los amigos en quien confia, 
Katniss expande sus alas al tiempo que lucha por salvar a Peeta 
(Josh Hutcherson) y a una nacion conmovida por su coraje. 




Los Juegos del Hambre: Sinsajo - Parte 1, dirigida por Francis 
Lawrence a partir de un guion de Danny Strong y Peter Craig, es la 
adaptacion cinematografica de la novela Mockingjay, escrita por 
Suzanne Collins y que cuenta con mas de 65 millones de copias 
vendidas solo en Estados Unidos. spu 


Tftulo original: 

The Hunger Games - 
Mockingjay : Part 1 

USA I 2014 

Productora: 

Lionsgate 

Distribuidora: 

Entertainment One Films 

Director: 

Francis Lawrence 

Guion: 

Danny Strong 
Peter Craig 

Reparto: 

Jennifer Lawrence 
Josh Hutcherson 
Liam Hemsworth 
Woody Harrelson 
Elizabeth Banks 
Julianne Moore 
Philip Seymour Hoffman 
Jeffrey Wright 

Duracion: 

125 min. 



MORTADEIO 
Y FILEMON 

CONTRAJIMMY 
EL CACHONDO 

LOS GENIOS DE 
IBANEZ YFESSER 
JUNTOS POR LA TIA 


Javier Fesser vuelve a la silla de director en la tercera aventura 
cinematografica de Mortadelo y Filemon, esta vez, totalmente 
animada en 3D. El guion corre a cargo de Cristobal Ruiz, Claro 
Garda y el propio Fesser y tal y como se ha podido ver en el trailer, 
la voz de Kara Elejalde para Mortadelo no tiene precio. 

La TIA, la agenda de espionaje y contra inteligencia mas inutil del 
planeta, vuelve a sufrir un nuevo asalto criminal de manos del mas 
descerebrado de los malhechores mundiales: Jimmy El Cachondo. 



Para recuperar el documento ultra secreto y escarmentar de una 
vez por todas a Jimmy y su banda, el "Super" no tiene mas remedio 
que encargar la mision a Mortadelo y Filemon. El profesor Bacterio 
ayudara a la pareja con su nuevo invento, la "Reversicina", un 
brebaje que hace cambiar a las personas a lo contrario de lo que son 
en realidad, de manera que Mortadelo y Filemon se convertiran en 
valientes y competentes agentes, aunque puede que el brebaje acabe 
en manos equivocadas... spiu 


Tftulo original: 

Mortadelo y Filemon 
contra Jimmy el cachondo 

ESP I 2014 

Productora: 

Zeta Audiovisual 
Canal+ Espaha 
Peliculas Pendelton 
Television Espahola (TVE) 

Distribuidora: 

Warner Bros. 

Director: 

Javier Fesser 

Guion: 

Javier Fesser 
Claro Garcia 
Cristobal Ruiz 

Reparto: 

Karra Elejalde 
Janfri Topera 


Siguenos en B/Scifiworld y en Q/ScifiworldMag 
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Primer plato: EL DORMILON (sleeper, 1973) 

Segundo plato: KRULL (ms) 

Postre: THE TOWN THAT DREADED SUNDOWN ( 1976 ) 


Cocinado por El Guardian 


■ EL DORMILON 

Por increible que me resulte ahora que me 
paro a pensarlo, Woody Allen aun no habia 
hecho aparicion en esta seccion. Y por si al- 
guno se pregunta que hace Allen en una re- 
vista sobre el cine fantastico, hemos de 
recordar que Allen es uno de los autores del 
fantastico mas prolifico (y mas particular) que 
existen dentro del mainstream, con cerca de 
una veintena de ejemplos que comienzan ya 
con su temprana obra teatral Tocala otra veZy 
Sam (adaptada al cine con el propio Allen en 
el guion y como protagonista en Suenos de un 
seductor) y que llegan hasta este mismo ano 
con el proximo estreno de su ultimo ///m 
Magia a la luz de la luna. 

Habria ejemplos con mas pedigri que po- 
drian haber sido escogidos para representar a 
Allen en este menu, como sus muy celebradas 
cintas Zelig o La rosa purpura del Cairo, pero 
El dormilon es seguramente su pelicula a pri- 
mera vista mas perteneciente al genero, y aun- 
que se trate de una gran satira de esas que 
funcionan a gag por minuto (y de las que sagas 
como la de Austin Powers tanto le deben), es 



al mismo tiempo cine fantastico en estado 
puro y plenamente disputable. 

Al hablar de Allen resulta inevitable nom- 
brar las distintas etapas de su carrera, que du- 
rante mucho tiempo se consideraron que eran 
dos, pero que yo veo mas como tres. Resulta 
totalmente indudable la frontera entre las dos 
primeras, puesto que el comienzo de Allen 
cineasta va ligado a su faceta de comediante 
puro, con ejemplos maravillosos casi del pri- 
mer al ultimo ///m; pero esta etapa termino 
abruptamente con la siguiente obra tras esta. 
La ultima noche de Boris Grushenko, que 
dio paso dos anos despues a Annie Hall, 
cinta bisagra donde nos presenta a ese come- 
diante serio, que pasaria a ser plenamente un 
director y escritor sesudo con su siguiente 
film, el bergmaniano Interiores. Si bien esta 
segunda etapa de su filmografia ha sido la 
mas alabada criticamente, tambien resulta 
facil echar de menos al Woody Allen genio 
comico de los principios. 

Donde termina realmente esta etapa seria 
discutible, pues podemos encontrar dos peli- 
culas que podrian marcar ese final. La prefe- 
rida de este Guardian como pelicula bisagra 
seria Misterioso asesinato en Manhattan, 
donde Allen cuenta por ultima vez con su re- 
parto habitual de toda esa etapa, represen- 
tado sobre todo en ser la ultima cinta con 
Diane Keaton (como Maridos y mujeres 
habia sido la ultima con Mia Farrow) y tam- 
bien se trata de su ultima colaboracion en el 
guion con Marshall Brickman, con quien es- 
cribe no solo tambien la pelicula que hoy nos 
ocupa, sino las fundacionales Annie Hall o 
Manhattan. Tras esa cinta, y aunque otras 
magnificas como Balas sobre Broadway o 
Match Point todavia estaban por llegar, todo 
cambiaria, y en general para peor. 

Otros criticos colocan ese final un poco 
mas adelante con Celebrity (el propio Allen 
la escoge simbolicamente como un final tam- 
bien, con su grito de auxilio escrito por un 
avion en el cielo) y es ahi donde entre otras 
cosas deja de contar con su equipo tecnico de 
confianza por cuestiones presupuestarias, con 
el caso mas significativo de la montadora de 
casi todas sus peliculas, Susan E. Morse. Pero 
aunque es verdad que su carrera aun iria mas 


a la deriva a partir de ahi, en realidad ese des- 
mantelamiento del mundo creativo de Allen 
habria comenzado antes. 

que decir de El dormilon^ Pues que si 
eliminamos el casi nulo interes de la trama, es 
una cinta gozosa por los cuatro costados: inge- 
niosa, divertida, imaginativa y llena de ritmo. 
Un gran homenaje al slapstick del cine mudo, 
mezclado tambien con una satira a la decada 
de los 70, la ciencia ficcion y todo lo que se le 
ponga por delante, y con elementos iconicos 
ademas como el orgasmatron, los robots ma- 
yordomos, la lucha a escobazos con un pud- 
ding gigante y tantos y tantos otros. Una gran 
puerta de entrada pues al cine de este gigante. 

KRI 

Vale, pues el plato principal de este mes 
queda reservado para una de esas peliculas 
dmala u odiala, y sin duda este Guardian la 
ama. Y es que Krull es un film que ofrece 
motivos de sobra para el vilipendio (de 
hecho fue un fracaso critico y comercial mo- 
numental en su epoca), pero por cada uno de 
esos claros elementos negativos ofrece otros 
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MENU FANTASTICO 


positives para compensar, y sobre todo ter- 
mina siendo una pelicula unica e irrepetible, 
y un irremediable placer culpable para los 
amantes de la fantasia. 

Comencemos por lo mas obvio, Krull es un 
ejercicio deliberado de copiar los grandes exi- 
tos del fantastico de su epoca, pero a diferen- 
cia de tantos otros ejemplos de los 80, aqui 
hablamos de una produccion de alto presu- 
puesto britanica (nada de baratas imitaciones 
italianas), y si hay algo que saben hacer los 
britanicos es otorgar un halo especial a su cine 
fantastico (cercano a la magia y a lo mitico) y 
una belleza muy particular a sus producciones 
(ademas de una cierta dosis de melancolia). 

Y Krull no es una excepcion; desde su ti- 
tulo, su poster, su hermosa fotografia ayu- 
dada por unas localizaciones espectaculares 
(que incluyen las Islas Canarias), una banda 
sonora de James Horner que es una obra 
maestra (pese al autoplagio con ''Star Trek 
ir de algunos segmentos), unos efectos espe- 
ciales tradicionales que siguen conservando 
todo su encanto hoy en dia (con secuencias 
logradisimas como la de la viuda de la tela- 
raha) y sobre todo un diseho de produccion 
magnifico en todos sus aspectos. Asi, tanto 
las criaturas (jincluyendo un ciclope!), los 
maquillajes y especialmente los decorados de 
fantasia donde va transcurriendo el///m, re- 
sultan portentosos e iconicos. 

Ademas la cinta consigue salirse con la suya 
apostando por el camino de en medio (una 
ciencia ficcion medieval), cruzando los dos 
exitos mayores de su epoca en el genero de la 
ciencia ficcion (la seminal Guerra de las gala- 
xias) y en el de la fantasia (la portentosa Exca- 
libur que ya visito este menu). Ese espiritu de 
serie B vestido de serie A le sienta de maravilla 
al///m: es como el hermano pobre pero digno 
de ambos filmes. Por supuesto, El senor de los 
anillos permea tambien el espiritu de la cinta. 

Pero es que una cinta como esta solo po- 
dria funcionar siendo realizada en el mo- 
mento justo en el que se realize: los ahos 80 
(eso si, lo de estrenarla el mismo verano que 
El retorno del Jedi fue un suicidio mas teme- 
rario que valiente). En esa decada el cine de 
fantasia se encontraba suspendido en una 
fina linea que se movia entre la profundidad 
adulta (que le otorgaba sus buenas dosis de 
cine de horror, como podemos ver aqui 
mismo con el inquietante uso de los doppel- 
ganger) y la aventura juvenil ingenua y mas 
grande que la vida. Y de esa mezcla surgieron 
una riada de cintas aun hoy veneradas y prac- 
ticamente irrepetibles. 

En ese aspecto, Krull merece un lugar de 
honor junto a otras como Willow^ Legend, El 
guerrero rojo, Conan el destructor, Cristal 
Oscuro, El dragon del lago defuego. Lady 
Halcon, Dentro del laberinto. La princesa 
prometida o la ya nombrada Excalibur (y 
eso refiriendome solo a las de clase A). Un 
legado que podemos ver nacer en el popular 
cine del maestro Ray Harryhausen de las pa- 
sadas decadas y que practicamente murio 
con esta decada. 


Por eso, criticar a la cinta por lo flojo de su 
argumento, el poco carisma de sus heroes o su 
falta de originalidad, son argumentos perfecta- 
mente validos desde un punto de vista pura- 
mente objetivo, pero que no tienen en cuenta 
el valor magico y especial que el conjunto des- 
prende, y no solamente si te aproximas a la 
cinta a una tierna edad, puesto que su nueva 
edicion en Blu-Ray en USA ha venido a de- 
mostrar que su pegada y singularidad siguen 
completamente intactas para todo aquel que 
las quiera ver. 

■ THE TOWN THAT 
DREADED SUNDOWN 

Terminamos el menu de este mes con una 
cinta esquizofrenica pero de una importancia 
capital para el genero de terror. Con esta peli- 
cula Charles B. Pierce estaba plantando mu- 
chos de los pilares de lo que iba a ser el 
subgenero de terror mas popular de los 80, el 
slasher, practicamente sin pretenderlo. 

La pelicula en realidad entronca con el pri- 
mer trabajo como realizador de Pierce, The 
Legend of Boggy Creek, un docudrama sobre 
la supuesta existencia de un monstruo en los 
pantanos de Arkansas, que habia alcanzado un 
cierto exito en los circuitos secundarios de ex- 
hibicion de la epoca y que servia un poco 
como primer borrador para este film, aun mas 
logrado y de legado mas importante. 

Aqui se nos narra uno de los casos reales 
que mas conmocionaron a la opinion publica 
en la primera mitad del siglo veinte en Estados 
Unidos, con el ataque de un asesino en serie a 
varias personas durante el espacio de un par 
de meses en la frontera entre los estados de 
Texas y Arkansas. El asesino nunca fue identi- 
ficado o capturado y su presencia creo una 
psicosis colectiva que recoge elfilm (del 
mismo modo que harian con otros casos gran- 
des peliculas posteriores como Zodiac o Me- 
mories of murder) y que incluso ayudo a 

IN 1946 THIS MAN KILLED FIVE PEOPLE... 



acrecentar aun mas en aquellos ahos, sobre 
todo por la apariencia iconica que se le otorga 
al asesino fantasma aqui. 

Ya desde la portada nos saluda una imagen 
de un hombre encapuchado, con dos simples 
agujeros en los ojos, que va a ser nuestro ase- 
sino en serie y que ademas sera la clara inspi- 
racion para un primerizo Jason Voorhees en 
Viernes 13, Parte II, donde en su primera apa- 
ricion llevaria un saco de Iona en la cabeza, 
antes de adoptar su mitica mascara de hockey 
en la tercera entrega. Y lo cierto es que esta fi- 
gura se puede situar junto a las anteriores de 
Black Christmas (que ya paso por este menu) 
y La matanza de Texas de 1974 como los mas 
claros antecedentes de los iconicos asesinos en 
serie cinematograficos que arrasarian en los 
siguientes ahos en Estados Unidos. 

Aqui, por ejemplo, los mejores y mas impac- 
tantes momentos del film siguen siendo aun 
hoy los ataques del asesino en parajes abando- 
nados, generalmente a parejas que se estan 
magreando a escondidas y que estan rodados 
con un estilo documental muy efectivo y muy 
angustioso, ademas de contener una interpre- 
tacion llena de energia e impacto bajo la mas- 
cara por Bud Davis. 

Lo mismo ocurre con la tension y misterio 
con la que se va desarrollando la investigacion 
y como se va viendo como el pueblo cae en el 
panico. Todo ademas dentro dela mejor tradi- 
cion de la serie B mas honesta y directa, pese a 
que en si, como era de esperar, la pelicula usa 
una buena cantidad de licencias dramaticas 
para contar el caso. 

Y si la pelicula no esta hoy considerada 
como uno de los grandes clasicos del terror de 
los 70 (pese a que en los ultimos ahos su culto 
ha aumentado considerablemente, como la re- 
ciente edicion en Blu-Ray allende los mares 
demuestra) se debe casi unicamente a la esqui- 
zofrenia que recorre estilisticamente elfilm y a 
la que hacia mencion al principio. Puesto que 
si bien todos los elementos de la investigacion 
y de los asesinatos respiran un aire de verismo, 
seriedad y tension, desgraciadamente el direc- 
tor decide insertar por en medio varias se- 
cuencias comicas bastante fuera de tono (y 
protagonizadas por el mismo), que hacen que 
la cinta salte de generos en mas ocasiones de 
las deseadas, confundiendo al espectador. 

De haberse centrado solo en su tono mas 
serio e inquietante habria quedado una pieza 
redonda, pero aun con sus imperfecciones esta- 
mos ante una obra imprescindible en la historia 
del cine de terror y ante la indudablemente mas 
importante pelicula de su director, sfui 


DISPONIBILIDADES 

El dormilon - Editada en Espana en DVD y en USA en 
Blu-Ray por 20th Century Fox Home Entertainment, 

Krull - Editada en Espana en DVD por 20th Century Fox 
Home Entertainment. En USA en Blu-Ray por Mill Creek 
Entertainment, 

The town that dreaded sundown - No disponible 
en Espana, Editada en combo Blu-Ray/DVD en USA por 
ShoutI Factory, 
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abe debatir si el pantagrudico nu- 
mero de peliculas programadas en 
Sitges resulta un acierto o no; 
ahora bien, atiborrar con casi cua- 
renta titulos (!) la Seccion Oficial Fantastic a 
competicion supone un envite cuestionable, 
que puede que termine por restar relevancia y 
prestigio a los premios del Festival. Maxime 
cuando esa seccion oficial se subdivide (que 
diria el grupo Rush), a su vez, en otras como 
“Orbita”, “Fuera de competicion” y “Sesiones 
especiales” A esta orgia de cine ahadamos sec- 
ciones como “Noves visions” (con sus cinco ra- 
mificaciones) y hasta diez (!) secciones mas. 
Asi, se han dado casos de filmes a competicion 
programados a la misma hora, en cines dife- 
rentes, y una casi inevitable (auto)contrapro- 
gramacion que, lejos de abrir posibilidades al 
espectador, se saldo, a veces, con salas a medio 
llenar: por ejemplo, no se entiende lo de invi- 
tar a Joe Dante y al legendario Dick Miller al 
Festival para que, entre otras cosas, presenten 
el documental That Guy Dick Miller a las 12 
de la mahana en el Prado, mientras en las 
otras salas se estaban proyectando The Signal 
y Tusk (eso si, nada comparable al estreno en 
Espaha, en el 2010, del primer ///m de Dante, 
The Movie Orgy, de mas de cuatro horas y 
media de duracion. . . jen la madrugada de un 
domingo y sin subtitulos!). El ameno pero algo 
convencional///m sobre el octogenario actor, 
en el que se percibe la mano del propio Dante, 
fue acompahado de la proyeccion de Caba- 
llero del diablo en una bonita copia de celu- 
loide. Este tipo de apuestas, como la 
proyeccion de Wake in Fright y un inolvidable 
pase de la version restaurada de Carga mal- 
dita, en el Auditor!, resultan enriquecedoras 
no solo para el espectador, sino para el festival. 

Veamos ahora el lado positivo: este aho el 
Festival ha gozado de un elevado nivel medio, 

“Origenes” es mas un 
drama con elementos 
de ciencia ficcion que 
un film fantastico 


por Alvaro Pita | fotos Josep M. Contel 

con varias peliculas muy interesantes; Sitges 
sigue representando una cita ineludible para 
descubrir y disfrutar nuevos (y viejos) titulos 
en un entorno mitico para el aficionado. El ju- 
rado admitio la calidad general de los filmes a 
competicion, asi como la dificultad de elegir 
los mejores. Todos los premios resultan discu- 
tibles y, posiblemente, el exceso de peliculas ha 
influido en que el palmares no refleje la altura 
de la Seccion Oficial Fantastic: no obstante, la 
ausencia de It Follows, sin duda una de las me- 
jores peliculas del festival, resulta llamativa. No 
quiero exagerar, pero es como si por Sitges hu- 
biese pasado un primerizo Carpenter o Sam 
Raimi sin que oficialmente figurase en la histo- 
ria. La cinta de David Robert Mitchell repre- 
senta uno de esos casos en el que las imagenes, 
lo fantastico, son mas poderosas que cualquier 
interpretacion, lectura o analisis que queramos 
efectuar: It Follows no resulta especialmente 
abstracta, si bien nos sumergimos en su 
mundo sin necesidad de muchos asideros te- 
maticos o referenciales (a pesar de que se ha 



hablado de la herencia carpenteriana de la pro- 
puesta): una experiencia que coloca lo fantas- 
tico en si por encima de otros elementos y que 
deberia satisfacer a todos los buenos amantes 
del genero. Siento que hablar demasiado de 
ella, destriparla desde un punto de vista anali- 
tico, supone desvirtuarla de alguna forma: las 
imagenes de It Follows, mas que a pensar, invi- 
tan a asombrarnos, a liberarnos de certezas. 

Gano el premio a la mejor pelicula 
Ortgenes: una propuesta interesante aunque 
algo fallida en torno a la ciencia, la espirituali- 
dad y el amor, que en algun aspecto recuerda a 
Mas alia de la vida, de Eastwood. Lo mas po- 
sitivo del tercer film de Mike Cahill son una 
serie de rimas, detalles y coincidencias que in- 
citan a que nos acerquemos a la historia una 
segunda vez. Se trata mas de un drama con 
elementos de ciencia ficcion que de un film 
fantastico. El estilo del director resulta habi- 
tualmente “casual”: busca la naturalidad, cap- 
tar pequehas sutilezas en los actores y en las 
situaciones; confirma a Cahill como un direc- 
tor que quiere decir cosas, a pesar de que no 
siempre lo hace convincentemente. The Baba- 
dook fue bastante celebrada por la audiencia y, 
con toda justicia, se llevo dos premios: el espe- 
cial del jurado y el de mejor actriz, para Essie 
Davis. Aunque se ha hablado de un “tercer 
acto” menos conseguido, elfilm, muy bien di- 
rigido y con un impecable diseho visual, es co- 
herente con su punto de vista en torno a lo 
fantastico, la familia y la maternidad. Cierto: 
la inspiracion de El resplandor resulta evi- 
dente y el punto de partida daba para multi- 
ples resoluciones y vias; algunas de estas son 
algo trilladas, no obstante, debemos reconocer 
la habilidad de la directora para tratarlas desde 
una mirada particular. Mas chocante resulto 
que el premio de Essie Davies fuese ex aequo 
con Julianne Moore por Map to the Stars, film 
que no conto con ningun invitado durante el 
festival y ha sido estrenado ya en algunos pai- 
ses y varios festivales: creemos que el premio 
no reforzara especialmente la carrera del film 
ni la de la actriz (que no es santo de mi devo- 
cion, pero aqui esta perfecta). En todo caso, la 
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Carter Smith (Jamie Marks is Dead). 


Jake Paitrow (Young Ones). 


Equipo de [REC] 4. 


“Young Ones” es una 
buena, por momentos 
formidable pelicula 

ultima obra de Cronenberg es mejor de lo que 
la reaccion general del publico y la critica de 
Sitges ha dejado entrever. El cineasta cana- 
diense nada, de nuevo, a contracorriente: Maps 
to the Stars supone una (nueva) depuracion 
del estilo cronenbergiano y, al mismo tiempo, 
una declaracion de intenciones, en el sentido 
de que el genio de Toronto y el guionista Bruce 
Wagner no dejan there con cabeza y su trabajo 
respira, ante todo, cierta profundidad intelec- 
tual y libertad (precisamente, en la historia 
cobra relevancia el poema de Paul Eluard “Li- 
bertad”). Algunos ban reprochado al///m la ex- 
cesiva importancia otorgada a la palabra, pero 
en Maps to the Stars las frases, las miradas, los 
encuadres, son precisos, justos. El director 
lleva trabajando con el mismo equipo desde 
hace muchos ahos y todo resulta reconocible- 
mente cronenbergiano; aun asi, la concision de 



los encuadres trae a la memoria, de un modo 
extraho y salvando las distancias, la “depura- 
cion” del Leo McCarey de Tuyyo (1956) y de 
Yasujiro Ozu. Maps to the Stars refrenda que 
los generos suponen una cuestion de estilo, 
antes que de tema: es ciencia ficcion por una 
cuestion de puesta en escena, de elecciones es- 
teticas (el piano de John Cusak en su lujoso ve- 
hiculo, en el que destaca el salpicadero cual 
cuadro de mandos de una nave espacial), pues 
ningun elemento argumental pertenece clara- 
mente a este genero. Entre el formidable elenco 
brilla Mia Wasikowska, que aqui recuerda a 
una joven Jennifer Jason Leigh. 

Otro ex aequo: Nathan Phillips por These 
Final Hours y Koji Yakuso por The World of 
Kanako. Yakuso esta perfecto en su rol de ex- 
detective indecoroso y violento y elfilm, muy 
exitoso en Japon, ha gustado a parte del pu- 
blico y la critica de Sitges (como los amigos 
Roberto Alcover Oti y Alvaro Pena): la histo- 
ria esta narrada de un modo un tanto compli- 
cado (que no complejo) y un estilo (o mezcla 
de estilos) que no suele cuajar, a pesar de que 
el director transmite una curiosa vision de sus 
persona] es, entre la afeccion y el rechazo. En 
las dos horas de metraje se acumulan, gracias 
a un montaje habitualmente rapido, imagenes 
noventeras (Tony Scott, Tarantino e imitado- 
res) de caracter esteticista y canciones; no nos 
vamos a poner viejunos, pues cabe reconocer 
que la apuesta por diversas esteticas funciona 
por momentos (la escena de la fiesta) y no fal- 
tan detalles de interes, pero todo en un tur- 
mix confuso, coyuntural y casi siempre 
cansino, que convierte en indiferente hasta 
aquello a priori mas atractivo. 

El premio al mejor guion, firmado por el 
tambien director Jake Paltrow, recayo en 
Young Ones: proyectado el segundo dia de fes- 
tival, se trata de un western con elementos de 
ciencia ficcion “apocaliptica” que mueve hacia 
la simpatia, incluso con sus toques “arties” (tal 
como me apuntaba Roberto Alcover). Elfilm 
esta bien filmado, bien interpretado y si, tiene 
un buen guion (Carlos Pumares me apuntaba 


que lo relativo a la venta del bebe no estaba 
bien desarrollado, a lo que ahadio su sempi- 
terno comentario del problema de los directo- 
res/guionistas). Ecos de Spielberg, padrino de 
Paltrow, e incluso del Paul Thomas Anderson 
de Pozos de amhicion, si bien en determina- 
dos momentos nos acordamos, sobre todo por 
el modo de tratar la violencia y la relacion 
entre los dos chicos protagonistas, de Anthony 
Mann. Los elementos de ciencia ficcion juegan 
un papel significativo y la mula robotica su- 
pone un hallazgo inolvidable. Quizas le falte 
un poco de naturalidad y le sobre algun lugar 
comun, en todo caso. Young Ones es una 
buena, por momentos formidable pelicula. 

Jamie Mark is Dead, un largometraje dra- 
matico y algo discursivo, a menudo parece es- 
conder su condicion de cine de genero, 
fantastico: eso si, contiene no pocas imagenes 
bellas, de ahi que se haya reconocido en el 
palmares la labor de su director de fotografia. 
El premio a los mejores efectos especiales re- 
cayo en The Signal, un fallido aunque no des- 
preciable experimento de ciencia ficcion que 
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FESTIVAL INTERN 


0 Autolica 


Dick Miller, Lainie Miller, Joe Dante y Elizabeth Stanley (That Guy Dick Miller y Burying the Ex). 


Lily Amirpour (A Girl Walks Home Alone at Night). 



Zak Hilditch (These Final Hours). ^ •• 
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El cine modesto de 
videoclub es hacia el que 
parecen mirar hoy muchos 
directores independientes 


nos ofrece, por lo menos, tres peliculas dife- 
rentes: una indie, con tres protagonistas jo- 
venzuelos; una de ciencia ficcion, con 
extraterrestres; y otra de superheroes (sic). El 
problema reside en que nos suele importar 
poco lo que les ocurre a los persona) es: la ten- 
dencia a lo visualmente llamativo y a la sor- 
presa nos regala varias escenas imaginativas, 
pero al conjunto le falta tension; en ocasiones 
sentimos que se nos esconde informacion (a 
nosotros y al protagonista) con el unico mo- 
tivo de generar un misterio rebuscado. Eso si, 
los efectos especiales estan muy logrados para 
un film de cuatro millones de dolares. La 
apuesta arriesgada habria consistido en pre- 
miar los efectos practicos de la divertida 
Zombeavers: la opera prima de Jordan Rubin 
es una buena pelicula, y se debe remarcar esto 
ante el riesgo de introducirla en el mismo 
saco de mediocridad de otras cintas a priori 
similares. Elfilm prescinde, de manera 
abierta, de los efectos digitales; el cine de Joe 
Dante supone aqui un referente claro, y no 
solo por las similitudes con su obra mas cde- 


bre (esos castores/marionetas malignos pero 
simpaticos), sino por escenas que tambien nos 
remiten a Pirana y Aullidos. Acaso no por ca- 
sualidad, Zombeavers comparte director de 
fotografia con el ultimo y visualmente apatico 
largometraje de Dante, Burying the Ex, que 
clausuro el Eestival de un modo ligeramente 
decepcionante, a pesar de ser recibido con ca- 
rino por la platea. Zombeavers, desde luego, 
carece del dinamico ingenio visual del mejor 
Dante, pero esta filmada con un estilo poco 
aparatoso y alejado de la feista rutina visual 
de ejemplares supuestamente divertidos como 
Cockneys vs Zombies. 

En todo caso, el cine modesto de videoclub 
y el cine comercial de los 80 es hacia el que pa- 
recen mirar hoy muchos directores indepen- 
dientes, incluso los mas “serios” Eso resulta 
patente en Cold in July, del cada dia mas inte- 
resante Jim Mickle, que se llevo el premio al 
mejor director dentro de la Seccion Oficial 
Eantastic Orbita, en la que se congregan pro- 
ducciones que no son claramente fantasticas, 
habitualmente de cine negro o policiaco; me 
encanta este genero y me parece un acierto la 
seccion, pero ver los 17 filmes de esta e inten- 
tar cubrir ademas la oficial se hizo casi impo- 
sible. En Cold in July, Mickle denota su 
progresion como cineasta, especialmente a 
nivel formal; se ha dicho que la pelicula re- 
cuerda a Carpenter (jotra vez su nombre!) y 
Walter Hill, y las semejanzas resultan faciles 
de ver; Mickle establece un atractivo dialogo 
con el cine de accion de finales de los 70 y los 
80, si bien el muy disfrutable conjunto no 
aprovecha todas sus posibilidades, pues deter- 
minados elementos resultan algo genericos y, 
quizas por ello, son despachados con cierta 
prisa. Dentro de esta seccion. Filth fue una de 
las peliculas mas aplaudidas por la platea: a ca- 


mino entre Terry Gilliam (uno de los idolos 
del director Jon S. Baird) y Trainspotting (el 
guion de Baird se basa en una novela de Irvine 
Welsh) la cinta se hace un poco fatigosa al 
principio, por su tendencia al subrayado, aun- 
que va mejorando hacia un final que replantea 
la primera mitad del film. 

A Girl Walks Home Alone at Night no solo 
se llevo, incomprensiblemente, una mencion 
especial del jurado, sino tambien el premio 
Citizen Kane al mejor director novel y el Pre- 
mio del Jurado Carnet Jove a la mejor peli- 
cula: si alguna vez habeis ligado con alguien 
que te lleva a su casa y, una vez alii, te pone 
una terrible cancion indie, una de esas perso- 
nas pseudomisteriosas pero en el fondo inte- 
lectualmente vacias, entendereis la molesta 
sensacion de tedio que a un servidor le inva- 
dio durante buena parte de la proyeccion de 
este film, opera prima de la directora Irani 
Ana Lily Amirpour. No supone un problema 
argumental (lo que cuenta: mas bien poco), 
sino de estilo, de incapacidad para transmitir 
ideas y sensaciones realmente interesantes. El 
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Jang joon-Hwan (Hwayi: A Monster Boy). 


El premio “Blood Window” 
a la mejor peh'cula 
Iberoamericana fue a parar 
a “The Stranger” 

film se articula mediante escenas (en bianco y 
negro: todavia me pregunto por que) en las 
que el ingenio suele estar suplido por el capri- 
cho y, a este respecto, la carestia de elipsis re- 
sulta sintomatica de unas decisiones formales 
que no consiguen implicar intelectualmente al 
espectador, que este una cabos sueltos y que 
pueda establecer asociaciones y estimular su 
cerebro gracias a algo parecido a un discurso 
tematico elaborado. Si durante la proyeccion a 
uno se le vinieron a la mente Jarmusch, Kau- 
rismaki (e ineludiblemente, Bresson), es mas 
porque eifilm se reviste de elementos que 
pueden recordar, superficialmente, al cine de 
esos autores (algunas localizaciones, silencios, 
actores, el bianco y negro...), cuyo estilo suele 
estar marcado por cierta depuracion y gusto 
(reitero) por la elipsis. La cinta contiene al- 



guna imagen curiosa, que nos induce a pensar 
que la realizadora no carece de talento, pero 
tendra que quitarse de encima, pelicula a peli- 
cula, la autocomplacencia que rezuman mu- 
chas de sus imagenes. “Dav/d Lynch solo hay 
uno y a ti te encontre en la calle\ dice el re- 
fran: lograr una cadencia magica, una atmos- 
fera misteriosa, una textura hipnotica, no esta 
al alcance de todos. 

El premio “Blood Window” a la mejor peli- 
cula iberoamericana fue a parar a The Stran- 
ger. Durante su metraje aparecen tantas 
anagnorisis que no resultaria descabellado pa- 
garle derechos de autor a los descendientes de 
Aristoteles; ademas, las idas y venidas del ar- 
gumento (personajes que se van, que vuelven, 
que se enfadan y luego se reconcilian, etc) po- 
drian desbancar a las existentes en una tempo - 
rada entera de Lost. A pesar de que eifilm se 
ve sin mucho sufrimiento (sus primeros minu- 
tos son aceptables), su falta de atmosfera, la 
escasa entidad que cobran los espacios y los 
decorados (a menudo desenfocados), hacen de 
la historia un viaje fantastico muy piano. El 
largometraje de Guillermo Amoedo parecio 
gustar moderadamente en su pase en el Retiro 
de Sitges; en cualquier caso, a la pelicula le so- 
bran planos/contraplanos y le faltan imagenes 
sugerentes. El premio principal de otra sec- 
cion, la Oficial Eantastic Panorama, recayo en 
The Treatment, thriller belga dotado de un 
empaque formal hollywoodiense, en el que se 
perciben ecos de David Eincher (y los thrillers 
post-Se7en). Recuerda a la reciente Prisione- 
ros y, menos, a la serie True Detective, si bien 
la novela en la que se basa eifilm, mas que co- 
rrecto pero falto de verdadera personalidad, se 
publico en el aho 2000. 

No nos olvidamos del premio de la critica, la 
estupenda Realite de Quentin Dupieux, y de la 
muy divertida The Guest, otra que conecta 
con el cine de los ahos 80. Dentro tambien de 
la seccion oficial, Oculus: El espejo del mol, 
supone un efectivo ejercicio de construccion 
narrativa que, a mediados de aho, se saldo con 
un relativo exito de taquilla en Estados Uni- 


dos. Tambien pudimos ver Aux Yeux des Vi- 
vants, que gusto bastante al publico pero fue 
recibida con frialdad por la critica: choque 
poco disimulado entre cierto cine de los ahos 
80 (el que los directores veian de nihos) y el 
slasher, en una especie de mezcla para los cha- 
vales de hoy dia, sus responsables (y las image- 
nes) sehalan a Stephen King como principal 
influencia (especialmente eifilm Cuenta con- 
migo), asi como titulos de la Amblin como 
The Goonies y Exploradores (hay instantes en 
los que la banda sonora recuerda a la de 
Goldsmith para la cinta de Dante). La pelicula 
parece bastante mas cara de lo que ha sido y 
logra mantener el interes: sin disimulo, los di- 
rectores van al grano y no le dan muchas vuel- 
tas a nada, lo cual a veces es positivo y otras se 
traduce en elementos precipitados, con un di- 
bujo de los personajes algo superficial y un 
monstruo que se desliza entre lo generico y lo 
sugerente. Por ultimo, destacar que se alzo con 
el premio del publico What We Do in the Sha- 
dows, celebrado mockumentary vampirico que 
un servidor no tuvo oportunidad de ver. sfu 
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MAESTROS DEL FANTASTICO 


“No les puedo llamar marionetas, 
Jim Henson no hace titeres. 

No hay nombre para ello. 

Se trata de algun tipo de magia” 

TERRY JONES, GUIONISTA DE “DENTRO DEL LABERINTO” 




los pocos dias de morir Jim Hen- 
son, el 16 de mayo de 1990, dos 
exequias rindieron tributo a su me- 
moria. Fueron dos actos similares 
pero no identicos en los paises en que desarro- 
116 su larga y fructifera carrera como marione- 
tista (Estados Unidos e Inglaterra), coloridos, 
alegres y masivos. Cargados de positividad, de 
alegria por la vida y de canciones. 

Resulta sorprendente que estos actos, abier- 
tos al publico, no se televisaran. La paradoja es 
que a nadie se le ocurrio hacerlo, a pesar de que 
la television le debiera mucho al homenajeado. 
Sin embargo, ha quedado abundante constancia 
documental de como fueron. Los allegados de 
Henson se las arreglaron para que los responsos se 
parecieran a una fiesta. El patriarca Jim les habia 
marcado el camino a seguir con unas disposicio- 
nes establecidas en 1986: pedia que ningun asis- 
tente vistiese de negro, de riguroso luto, y que 
hubiera una orquesta de jazz, la Dirty Dozen Brass 
Band. Debieron de ser sumamente emocionan- 
tes, a juzgar por las descripciones de los testigos. 

Imaginemonos la estampa: millares de perso- 
nas congregadas en la catedral de Saint John The 
Divine, en Nueva York (21 de mayo), y en la cate- 
dral de St. Paul, en Londres (2 de julio), y entre 
ellas, numerosas marionetas, la legion de “hijos” 
de tela de Henson. Los programas distribuidos 
entre el publico, con diferencias sutiles, incluian 
himnos, lecturas de pasajes biblicos y recordato- 
rios de familiares y amigos, asi como dos frases de 
Jim Henson extraidas de sendas cartas a sus cinco 
vastagos (Lisa, Cheryl, Brian, John y Heather). La 
mas bonita, y tambien la mas significativa e inte- 
resante, pues recoge la filosofia que siguio el crea- 
dor durante toda su trayectoria y que es la clave 



de su completa obra, era un rogatorio: “Por 
favor, veladpor los demds y amad y per donadlos 
a todos. Es una vida maravillosa, disfrutadla”. 

Dicho asi, visto asi, efectivamente la vida puede 
ser maravillosa. Y lo es aun mas si a tu homenaje 
acude Harry Belafonte, el amigo, el admirador, el 
colaborador. Belafonte, el cantante que abraza 
con cada una de sus melodias las cosas terrenales 
y te hace quererlas con una profunda sonrisa y 
una rabiosa y radiante alegria, el artista que en 
noviembre proximo sera Oscar honorifico de la 
academia del cine estadounidense, junto con el 
maestro Hayao Miyazaki y la legendaria Maureen 
O’Hara, hablo y canto desde el corazon. Dijo: “No 
hay discusion sobre la genial destreza de Jim Hen- 
son y el alcance que tuvo en todos aquellos quefui- 
mos tocados por ella. Mayor que su destreza fue su 
humanidad”. Y canto Turn the World Around, 



NOVIEMBRE 2014 | SCIPIUORLD \ 23 



MAESTROS DEL FANTASTICO | JIM HENSON 



una verdadera maravilla del buen rollo que ya 
habia sonado en la tercera temporada de El show 
de los telehecos (The Muppet Show, 1976-1981). 
Era, y no es de extranar, la cancion favorita de 
Jim Henson (su programa con Belafonte fue ade- 
mas uno de los que le parecerian mas satisfacto- 
rios) y lo sera tambien del lector si se le ocurre 
ponerla de fondo y en buck. No tardara en des- 
cubrir nuevos matices, alegrias y colores, en todo 
lo que vamos a contar de ahora en adelante. 

El espectacular colofon a ambos homenajes lo 
puso Big Bird, el pajaro amarillo que es simbolo 
anglosajon de Barrio Sesamo, al cantar Beiri 
Green, la marca distintiva de la rana Gustavo, el 
alter ego del finado. El cierre, de antologia, acabo 
con todas las marionetas sobre el escenario, can- 
tando a capela Just One Person, la melodia que se 
asocia indisolublemente a los muppets. Entre los 
marionetistas, destacaba la incipiente calva de 
Erank Oz. En el acto estadounidense, el publico, 
hechizado, levanto las mariposas azules, sujetas 
por alambres, distribuidas por The Muppet 
Workshop, la fabrica de las marionetas. Debieron 
ser dos boras maravillosas y unicas. A la altura 
de la persona que nos inculco fabulosos valores 
de fraternidad y de concordia, que hizo -y sigue 
haciendo- sonar a tantos ninos (algunos ya 
adultos) y que, en otro orden de importancia, de 
paso tambien revoluciono los metodos de didac- 
tica y de entretenimiento televisivos. Casi nada. 

Ift FORJA DEL TITIRITER!! 

James Maury Henson habia nacido 53 anos 
antes de estos hechos, el 24 de septiembre de 
1936, en una familia que nada tenia que ver con 
las marionetas o la ventriloquia. Eue el segundo 
y ultimo hijo de Paul Ransom Henson, agro- 
nomo al servicio del Ministerio de Agricultura, y 
de Betty Marcella Brown. La familia Henson se- 
guia los preceptos de la ciencia cristiana, no creia 
en los metodos tradicionales de curacion y era 
renuente a pasar por el hospital. No hay un solo 
dato que no avale una infancia feliz del niho 
Henson. Desde su natal Greensville, en Missisipi, 



Jim Henson Junto a su entonces future esposa, Jane Nebel, en "Sam and Friends' 


Sam and no convirtio 

a Jim Henson exactamente 
en una estrella, pei hizo de 
el alguien a tener en cuenta 


se traslado a Leland, en el mismo estado, para fi- 
nalmente establecerse, con los suyos, en Hyatsvi- 
lle, suburbio de Washington (pero ubicado en el 
estado de Maryland), del que era oriunda su 
madre. El pequeho Jim tenia por aquel entonces 
cinco anos. La llegada de la television al hogar 
familiar la recordaria el titiritero como “el mayor 
evento” de su adolescencia. Y el mas determi- 
nante: gracias a ella, entraria en contacto con el 
arte de edebres ventrilocuos de la epoca. 

La confluencia television-marionetas condicio- 
naria sus pasos posteriores. En sus tiempos de es- 
tudiante de secundaria fabrico titeres para un 
programa matinal de los sabados en la cadena 
WTOP-TV, The Junior Morning Show. Haciendo 
esta labor, descubre el inmenso potencial que 
brinda la television al oficio del titiritero. Por ello, 
decide inscribirse como estudiante de artesania en 
la universidad de Maryland, con la vista puesta en 
el mundo de la publicidad con marionetas. En 
dicha universidad, cursara clases de ventriloquia, 
dentro de un programa mas amplio de artes apli- 
cadas; se terminara decantando por la rama de 
economia domestica, unos estudios parecidos a la 
formacion profesional que licencian a chicos y 
chicas apahados: Henson saldria, ademas de con 
un titulo, con pericia como sastre. Aun como es- 
tudiante (se licenciaria en 1960), tendra una pri- 
mera oportunidad laboral seria. Entrara, como 
aprendiz, en la WRC-TV, una television de 
Washington, con un encargo muy concreto: pre- 
parar un programa de cinco minutos de dura- 
cion que antecediera a los informativos de las once 
de la mahana. Con marionetas, por supuesto. 

Esta primera tarea sera el germen de Sam and 
Friends, un espacio en el que nacera una version 
rudimentaria de la rana Gustavo, o Rene, si el lec- 
tor es sudamericano, o simplemente Kermit, ese 


persona) e-simbolo que fue bautizado con el nom- 
bre de un compahero de clase de Henson: la crea- 
ria a partir de una pelota de ping pong partida en 
dos, que usaria para hacer los ojos, y de un abrigo 
desechado por su madre. Sam and Friends era un 
programa de limitaciones evidentes del que se sir- 
vio para experimentar con varias ideas punteras. 
Aprendio a modular su voz y a sincronizar los la- 
bios de sus criaturas para que se ajustaran a lo que 
estaban diciendo. Este deseo verista se vio tambien 
favorecido por su iniciativa drastica, trascendental, 
y profundamente televisiva, de convertir a la ma- 
rioneta en el personaje central: por ello, bused for- 
mas de eliminar al titiritero de los encuadres, 
centrandolos tan solo en la criatura, que gand enti- 
dad de “cosa viva”. Henson se las ingeniaria, como 
hacen los magos, para que el “truco” de sus muhe- 
cos, los hilos que los mueven, fuesen practica- 
mente invisibles. Sus marionetas debian de 
parecerse a personas. O al menos, moverse como 
tales. Aqui reside la primera de las grandes inno- 
vaciones que trajo nuestro Maestro del fantastico. 

Su etapa en Sam and Friends durd siete anos, 
de 1954 a 1961. Ademas de hacerse un nombre, 
empezd a rodearse de la que con el tiempo seria 
“su gente”: en este temprano estadio de su carrera 
coincidiria con Jane Nebel (1934-2013), su futura 
esposa, con la que debutaria en un programa 
para amas de casa tambien con marionetas, y con 
Jerry Juhl (1938-2005), el guionista principal de 
los Muppets y de Fraggle Rock, entre otros espec- 
taculos, al que contrataria, impresionado, tras 
verle actuar con un amigo, un tal Erank Oz. Con 
estos mimbres, estas ideas y este equipo, Henson 
confecciond un programa de enorme exito, que le 
abriria las puertas a otras oportunidades -y nue- 
vas y ambiciosas intenciones- venideras. 

Sam and Friends no convirtid a Jim Henson 
exactamente en una estrella, pero hizo de el al- 
guien a tener en cuenta. Se convirtid en uno de 
los principales animadores de la televisidn esta- 
dounidense. Recorrid varios platds con sus mu- 
hecos. Logrd contratos que le permitieron 
trabajar en publicidad, como deseaba desde su 
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ingreso en la universidad. Comienza a desarro- 
llar el humor fisico, cercano al slapstick, que 
seria rasgo distintivo de (casi) todos sus proyec- 
tos, ademas de familiarizarse con formatos re- 
ducidisimos y muy rapidos. Valga como 
ejemplo uno de sus anuncios para la empresa 
cafetera Wilkins, de Washington: una marioneta 
esta situada a la espalda de un canon y otra justo 
enfrente. La primera pregunta: piensas del 

cafe Wilkins \ a lo que responde la segunda: 
''Nunca lo he probado”. A continuacion, la ma- 
rioneta preguntona dispara a la ignorante y pasa 
a encahonar al publico. Ahora, iquepiensas tu 
del cafe Wilkins?”. Este pequeho spot dura ape- 
nas siete segundos, pero es fresco, directo y gra- 
cioso. Henson rodara trescientos mas, solo de 
cafes, y otros muchos de diversos productos. 

Los muhecos de Henson van a recorrer la ge- 
ografia estadounidense por via de las ondas ca- 
todicas. Establecido ya en Nueva York con su 
esposa, y con un nuevo integrante de su equipo, 
su amigo y estrecho colaborador Erank Oz, sus- 
tituto en todas las funciones de Jane, retirada 
para empezar a cuidar de la prole, Henson em- 
pieza a experimentar con nuevas formas cine- 
matograficas. Rueda un corto absurdo de casi 
nueve minutos sobre la esclavitud del hombre 
al paso del tiempo. Time Piece (1965), con el 
que es nominado al Oscar. En H, ensayara con 
la camara y con el ritmo cinematografico y me- 
tera piezas de animacion, una serie de figuras 
geometricas que marcaran la batuta de la narra- 
cion. Una tecnica que desarrollara en todo su 
esplendor en el primer gran hito de su carrera, 
y al que debera su fama: Barrio Sesamo. 


edad preescolar, de nombre Jane Ganz Cooney, 
lidero el proyecto: durante dieciocho meses, una 
comision integrada por pedagogos y eminencias 
en la infancia discutio formulas, pautas, modelos 
a establecer y valores a inculcar. El objetivo era 
despejar las dudas sobre si era factible crear un 
programa educativo en television. Entre las auto- 
ridades consultadas se encontraba Jim Henson. Y 
tambien el ilustrador Maurice Sendak. Retenga el 
lector este ultimo nombre porque tendra una im- 
portancia capital en futuros acontecimientos. 

Jim Henson y su equipo fueron comisionados 
para materializar la iniciativa. Su propuesta se 
llamo Barrio Sesamo, y se la supone de sobra co- 
nocida por todo aquel que lea estas lineas. No es 
descabeUado que asi sea: desde su primera emi- 
sion (un 10 de noviembre de 1969) hasta ahora, 
han transcurrido cuarenta y cuatro anos de activi- 
dad ininterrumpida. En terminos de cifras, 
constituyen mas de 4.300 episodios (exacta- 
mente, 4.354 en el momento en que se escribe 
este articulo). Barrio Sesamo es un programa 


La historia de Barrio Sesamo es la propia his- 
toria de la television. Nace ligado indisoluble- 
mente a una iniciativa pedagogica financiada con 
dinero publico que pretendia buscar maneras 
para explotar las capacidades didacticas de la te- 
levision entre los mas pequenos. Una productora 
obsesionada con la educacion para los ninos en 


“Barrio Sesamo” es el 
primer programa que 
tiene a los muppets de 
protagonistas 


franquiciado que se ha exportado a 120 paises y 
que se emite en mas de 20 lenguas. En Espana 
paso por dos etapas distintas, una efimera, de 
1979 a 1980, y otra mas duradera, la de Espinete y 
don Pimpon, que ha quedado retenida en el ima- 
ginario de toda una generacion, de 1983 a 1988. 

Barrio Sesamo es el primer programa que 
tiene a los muppets de protagonistas. Espacio res- 
petadisimo y pionero en los estandares actuales 
que combinan entretenimiento y didactica en un 
programa infantil, pretende ensenar, en fragmen- 
tos que mezclan marionetas con animacion y ac- 
tores, a que los ninos aprendan a leer (mediante 
el reconocimiento de palabras y de letras); tengan 
nociones de aritmetica (a partir de formulas ma- 
tematicas basicas, como la adicion y la resta) y de 
formas geometricas; desarrollen sus procesos 
cognitivos; sepan clasificar cosas y, en un estado 
mas avanzado, tambien aprendan civismo y salu- 
dables habitos de vida. La serie hace del multicul- 
turalismo y la integracion sus caracteristicas mas 
destacables. Barrio Sesamo incluye papeles para 
discapacitados, minorias raciales, ancianos. . . En 
Estados Unidos, se ensena la “palabra espanola 
del dia” y, desde 1991, hay tambien un persona) e 
hispano, Rosita, que es protagonista asiduo y de 
pleno derecho de numerosos sketches. El pro- 
grama destaca por tratar a los ninos con inteli- 
gencia y sin enganos. Para lograr ese objetivo, la 
direccion no se impone tabues ante hechos na- 
turales. llustremos esta afirmacion con un ejem- 
plo: cuando uno de los act ores principales de la 
version estadounidense. Will Lee, el tendero Mr. 
Hopper desde 1969, fallecio en 1983, Henson y 
sus colaboradores decidieron no sustituirle y en- 
frentar a los ninos con la realidad de la muerte. 

El espacio hace gala de un ingenioso sentido del 
humor, que hace que varios de sus segmentos sean 
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publica, donde fascinaba con sus indices de au- 
diencia. Saturday Night Live y las marionetas 
parecian llamadas a entenderse. No fue asi. 

Como programa para adultos, precisaba de ma- 
rionetas adultas. La propuesta de Henson fue la de 
crear un mundo alienigena regido por un rey vi- 
cioso (Ploobis) y poblado por criaturas de lo mas 
extrano. El inserto, llamado The Land ofGorch, se 
rodaba casi siempre en vivo. Entre sus temas se en- 
contraban el abuso de alcohol, el adulterio, las dro- 
gas y la extincion de las especies. The Land of 
Gorch no pudo cumplir un ciclo completo dentro 
del espacio humoristico: acompaho a los comicos 
durante su debut ante el publico de todo el pais, en 
octubre de 1975, y fue cancelado en abril de 1976. 
Sus ultimos meses fueron erraticos. A los guio- 
nistas del programa no les hacia nada de gracia 
tener que escribir “para marionetas”. Por eso, sus 
partes son un tanto rigidas, exentas de esa osada 
frescura que define a otros productos “marca 
Henson”. Los escritores de Saturday Night Live 
no comprendieron jamas a los titeres, les hicieron 


decir cosas que, segun su creador, no encajaban 
en su manera de sen ‘Nuestro estilo explosivo, de 
comedia animada, no cuadraha con el de humor 
casual y tranquilo del show'\ resume Prank Oz. 

Su “despido” fue tema recurrente de los sketches 
del segundo tramo de la temporada, en la que los 
monstruos se ponian a buscar desesperadamente 
trabajo. Pero Henson no tuvo tiempo de lamen- 
tarse profundamente: poco antes de que se cance- 
lara definitivamente The Land of Gorch lograba 
una de sus metas desde 1973, obtener un espacio 
exclusivo (y adulto) para sus muppets. La financia- 
cion para sacar adelante este nuevo proyecto salio 
de allende el oceano Atlantico: el empresario te- 
levisivo britanico Lord Lew Grade, un hombre 
con instinto muy marcado para los negocios, ga- 
rantizo el dinero. Tan solo puso una condicion: 
el programa debia de rodarse en Inglaterra. Jim 
Henson hacia asi las maletas rumbo a una de las 
mas trascendentales experiencias de su carrera: 
El show de los telehecos {The Muppet Show). 

La primera emision del show fue en septiembre 
de 1976 y se convirtio de inmediato en un exito 
colosal. La formula era brillante: por espacio de 
media hora, toda una pltora de muppets^ muchos 
de nuevo cuho y practicamente todos futuros 
miembros del “establishment”, protagonizaban una 
suerte de revista musical llena de calamitosas si- 
tuaciones. La rana Gustavo era el maestro de cere- 
monias, el anfitrion de “El teatro de los muppets\ 
en el que cada semana se intentaba poner en mar- 
cha un espectaculo vistoso que acababa siendo por 
lo general un desastre. El show de los telehecos 
contaba con abundantes numeros musicales y 
con la presencia de invitados especiales, que so- 
lian condicionar -como en el caso de Vincent 
Price- el tono del episodio en el que intervenian. 
Durante la primera temporada, los invitados 
fueron gente cercana a Henson, o amigos. Tras el 
exito internacional, y el desembarco en Estados 
Unidos, el plantel credo y se hizo mas rutilante. 

Entre las secciones mas o menos fijas se en- 
contraban ''Muppet New Flash'\ en la que un re- 
portero emitia boletines informativos desde el 


El show de los telehecos 
contaba con invitados 
especiaies, que soiian 
condicionar -como en ei 
caso de Vincent Price- 
ei tono dei episodio 


tambien muy apreciados por los adultos: a lo largo 
de su dilatada historia. Barrio Sesamo ha reali- 
zado infinidad de parodias de la cultura popular. 
Como ultimo apunte sobre su inmensa labor di- 
dactica, jalonada de premios y reconocimientos, 
sehalaremos la creacion del proyecto conjunto is- 
raeli-palestino-jordano Muppet Stories con el que 
se pretende favorecer un maximo entendimiento 
cultural. Hoy, Barrio Sesamo tiene su propia fran- 
quicia palestina, Shara'a Simsin, en hebreo y 
arabe, filmada en Ramallah y, por desgracia, 
muy vulnerable a los vaivenes de la politica. 

Con Barrio Sesamo^ Henson alcanzo al fin 
fama internacional. Por desgracia, tambien 
quedo encasillado como entretenedor de nihos 
pequehos, consideracion tremendamente re- 
duccionista para sus enormes ambiciones. Jim 
Henson tenia planes. E ideas, derivadas de una 
imaginacion desbordante. En la decada de los 
setenta comienza a ponerlas en marcha. 

MARIONETAS ADULTAS. THE LAND 
OF GORCH Y EL EXITO COLOSAL DE 
THE MUPPET SHOW 

En 1975, el titiritero obtiene un espacio propio 
en el programa Saturday Night Live, que ese aho 
empieza su andadura. Saturday Night Live, refe- 
rente de la television estadounidense y sinonimo 
tambien de producto inteligente y de calidad, 
era, por el tiempo en el que hablamos, tan solo 
una experiencia piloto que pretendia darle un 
buen lavado de cara al entretenimiento domes- 
tico. Henson y sus chicos eran quienes tenian la 
reputacion; compartir espacio con ellos era todo 
un lujo. Barrio Sesamo ya ganaba premios y 
tenia una plaza ganada dentro de la television 
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teatro o fuera de d; “At Dance] un numero de 
baile; '^Muppet LaU] en la que aparecian los dos 
famosos cientificos muppeU el doctor Bunsen Ho- 
neydew y su malhadado ayudante Beaker; ''Pigs in 
Space] una space opera con tripulacion porcina, 
en la que todo acaba fatal, y "At the veterinarian] 
con el perro Rolf -que simultaneaba con su actual 
rol de pianista- como medico de animales. 

Durante las cinco temporadas que estuvo en 
antena (120 episodios), cambiaron pocas veces 
de formato. La trama siempre trataba de sacar 
adelante una comedia musical para agradar a los 
exigentes criticos Waldorf y Statler, los dos an- 
cianos grunones. Los sketches mostraban tanto 
lo que sucedia en el escenario como en las tra- 
moyas, en las que se preparaba el programa en 
curso. El show de los Muppets jugaba aguda- 
mente con la meta-actuacion, con la idea de ser 
un programa dentro de un programa: los telehe- 
cos se sabian actores. El teatro muppet se com- 
ponia de: escenario; atico; camerinos; cantina; 
taquilla; palco de Statler y Waldorf; auditorio; 
sala de calderas; foso de la orquesta; recepcion; 
estudio de grabacion; almacen; puerta trasera; 
habitacion del descanso y un backstage. 

Mientras se mantuvo en antena, hubo mucho 
merchandising paralelo, las canciones del pro- 
grama se registraron y grabaron independiente- 
mente, e incluso hubo recopilatorios. El show de 
los telehecos formalize ademas el salto de los per-^ 
sonajes al cine con la brillante Los telehecos {The 
Muppet Movky James Frawley, 1979), muy bien 
recibida por critica y publico. Le seguirian, en 
vida de Henson, otros dos filmes mas: la dester^.j 
nillante El gran golpe de los telehecos {The Great 
Muppet Caper y Jim Henson, 1981) -de premisa 
genial: el jefe de los caraduras protagonistas, Gus- 
tavo, tiene por hermano gemelo al oso Fozzie-, y 
Los telehecos toman Manhattan {The Muppets 
Takes ManhattaUy Frank Oz, 1984), menor pero 
igualmente bien hecha. Anotamos estas peliculas 
para recalcar el momento dulce de Henson y 
sus cHebres titeres, porque no son peliculas 
fantasticas: dos de las que estan por venir co- 


El show no murio por falta 
de publico sino porque 
Henson queri ealizar un 
proyecto ar ” mas “^ande 

paran, no obstante, nuestro discurso posterior. 
Entre los spin-ojfs derivados de El show de los 
telehecos destacamos Muppet BabieSy una serie 
de siete temporadas, con 102 capitulos, que se 
mantuvo en antena de 1984 y 1990. Muchos de 
los que eramos nihos en aquel entonces la recor- 
damos con enorme cariho: era una buena serie, 
como muchas de las que se hacian en la edad do- 
rada de los dibujos animados televisivos. Los en- 
tendidos tambien la respetaban: gano cuatro ahos 
consecutivos el premio Emmy a la serie de ani- 
macion mas destacada. Los telehecos eran en 
ella bebes; la serie hacia hincapie de manera 
muy incisiva en el poder de la imaginacion, que 
todo lo movia. Cada uno de sus episodios era 
un llamamiento a construir un mundo mejor. 



El show de los telehecos no murio, curiosa- 
mente, por falta de publico, pues audiencia 
jamas le falto, dada su sofisticacion y la divertidi- 
sima (e inagotable) puesta en escena perpetrada 
por Henson y Jerry Juhl: ceso porque Henson 
queria realizar un proyecto aun mas grande, 
con el que pretendia superarse a si mismo y 
consolidarse como cineasta. Sentia que habia 
llegado el momento de Cristal oscuro {The 
Dark Cry stab Jim Henson y Frank Oz, 1982). 

CRISTAL OSCURO 

La gestacion de Cristal oscuro tuvo lugar 
entre 1975 y 1978. Como referentes, Jim Hen- 
son cita unas ilustraciones a la poesia de Lewis 
Carroll en la que aparecian cocodrilos enjoya- 
dos y con vestidos elaborados que vivian en pa- 
lacios; un punto de partida claro fue, tambien, 
el mundo alienigena para adultos construido en 
The Land ofGorch. Asimismo, hubo una 
deuda reconocida con “la parte mas oscura de 
los cuentos de los hermanos Grimm”. 

En 1978, una intensa tormenta de nieve azoto 
Nueva York. Jim Henson se habia propuesto via- 
jar con su hija Cheryl a la megalopolis estadou- 
nidense partiendo desde Londres, donde residia 
por El show de los telehecos. La nieve colapso 
las comunicaciones; el rapido viaje transatlan- 
tico en un Concord ultimo modelo termino 
siendo desesperadamente lento. Miles de perso- 
nas tuvieron que resignarse a quedar atrapadas 
en el aeropuerto. Al aterrizar, los Henson tarda- 
ron tres horas mas en el sencillo recorrido del 
aeropuerto al hotel. En todo ese tiempo, Jim re- 
lleno un cuaderno con numerosas ideas que 
conformarian el embrion de Cristal oscuro. 

En sus anotaciones originales, los “Misticos”, la 
raza magica de la pelicula, eran los Bada, y los 
malvados Skeksis, los Reptus. El mundo se 11a- 
maba Mithra. Jen, el protagonista, el ultimo de 
los Gelfling, era Brian, ultimo de los Eunaze. En 
este primer tratamiento, se percibe el naturalismo 
tan tipico del cineasta. A proposito de la fauna y 
la flora de este mundo, escribio: "las montahas 
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conversan entre si en incompletas frases pensadas. 
Su patron de habla es lento y refinado. Aunque a 
veces son olvidadizas, son ‘historiadores ambienta- 
les, testigos de todo el pasado y del presente. Las 
rocasy lospenascos no estdn inmoviles. Manio- 
bran segun sus propios poderes. La vegetacion es 
diversa. Criaturas mitad-planta son parte impor- 
tante de la mayoria del diseno escenico. Vides, dr- 
boles, matorralesy maleza tienen habilidades muy 
funcionalesL El boceto es todavia mas oscuro de 
lo que terminana siendo el filme: los Bada, por 
ejemplo, eran muy temidos por los habitantes de 
Mithra. “El miedo se genero por sus poderes cere- 
moniosos. Sus contactos son espirituales. Espectros 
e ilusiones dominan su reino. Se comunican con 
figuras transparentes. Son estas ceremonias, inex- 
plicables y subrepticias, las que contribuyen al sen- 
timiento general de terror y alarma de los 
habitantes de Mithra cuando piensan en los Bada.” 
Y los Skeksis eran todavia mas asquerosos. Hen- 
son los describia con todos los vicios y sin “la 
obligacion de mover se o caminar por si mismos”. 

Por aquella epoca, Henson descubrio el trabajo 
del ilustrador britanico Brian Proud a traves del 
libro The Land ofEroud, publicado originalmente 
en 1977 (sin edicion en Castellano). Entre las la- 
minas de aquel ejemplar, hay una muy signifi- 
cativa titulada Go West!, en la que un gigante se 
inclina en escorzo sobre un diminuto. Ese gigante 
tiene muchas semejanzas con el aspecto final de 
los Misticos. A Henson le encanto lo que vio. Le 
parecio idoneo para construir el mundo “muy 
visual” que tenia en la cabeza. Con la intencion 
de proponerle intervenir en su proyecto, fue a 
ver a Proud a Devon (sudoeste de Inglaterra). 

“Jim vino a verme” -cuenta el dibujante- “y 
salimos a dar un paseo. Habia drboles torcidos y 
musgo. Me dijo que queria que su pelicula tuviese 
esa ambientacion. Queria una pelicula rica, orgd- 
nica, que esjusto lo que tienen los paisajes de los 
alrededores de Dartmoor”. La literatura conoce 
bien esos parajes: alii, por ejemplo, entre sus 
brumas y sus pantanos, a media luz, se enfrenta- 
ria Sherlock Holmes contra el diabolico sabueso 


“Cristal oscuro” ha pasado 
tambien a los anales 
del cine por sus 
innovaciones tecnicas 

de los Baskerville. Proud seria contratado como 
artista conceptual. Prepare los bocetos sobre los 
que luego se afanarian los distintos equipos ar- 
tisticos y tecnicos. Pero Proud trabajo -sin 
guion- sobre un malentendido: en su charla con 
Henson capto mal su idea. El cineasta le habia 
hablado de una “Dark Crysalis”, una “crisalida 
oscura”, con la que hacia alusion al control de 
los Skeksis sobre el mundo. Proud entendio 
“The Dark Crystal” “El cristal oscuro”, y en base 
a eso hizo sus esbozos. Cuando se los present© a 
Henson, este quedo inicialmente estupefacto, 
para luego saludar encantado la nueva idea. 

Que, como sabemos, integro en la pelicula. 

De la ambicion de Cristal oscuro dan fe sus ex- 
traordinarios valores de produccion y plazos. 
Cinco ahos duraron los preparatives en los estu- 
dios ingleses de Elstree. Como se estaba creando 
desde cero un mundo nuevo, este tenia que ser lo 
mas verosimil posible. Hasta ochenta escayolistas 
llegaron a trabajar a tiempo complete junto con 
un sinnumero de joyeros, sastres, expertos en pe- 
lucas y tallistas en madera, entre otros muchos ar- 
tesanos. Al ser un universe de nueva creacion, 
debian de pensarse absolutamente todos los deta- 
lles. Uno de los aspectos que mas discusiones pro- 
dujo fue el del movimiento de los personajes. 
^Como iban a ser los gestos de los depravados 
Skeksis? los de los lentos Misticos? Se realize 
un intense casting de actores un aho antes del ini- 
cio oficial del rodaje. La mayoria de las personas 
que iban a disfrazarse y recrear esos movimientos 
eran mimos, payasos, bailarines y acrobatas que 
se pusieron a las ordenes de Jean-Pierre Amiel, un 
mimo suizo. Su labor abarco echo meses y tuvo 
como fin solucionar la cuestion de los pasos, los 
gestos, las expresiones corporales. Los actores que 
hicieron de los Misticos pasaron por un pequeho 


calvario: tenian que caminar en cuclillas, con el 
brazo derecho extendido, sobre el que apoyaban 
la cabeza. Entre los interpretes contratados estaba 
Robby Barnett, payaso y mimo que trabajaba con 
zancos. Eue H quien inspiro a Brian Eroud para 
crear a los Zancudos, las monturas que usan Jed y 
Kira en su travesia hacia el castillo. 

Los personajes principales no surgieron tanto 
por azar como por un minucioso intercambio de 
ideas entre Henson y Eroud, compenetradisimos 
durante todo el proceso de creacion. Asi, se de- 
termine que los Skeksis tendrian que ser mons- 
truos a medio camino entre el reptil, el dragon, y 
el ave depredadora. A cada uno le corresponde- 
ria un pecado capital (como terminaron siendo 
diez, se inventaron tres nuevos). A los podling, la 
tribu de entrahables bichitos que adoptan a Kira 
y que sirven como esclavos de los Skeksis, se les 
dio la forma de tuberculos. En el cuaderno de 
notas de Henson, los podling ih^n a ser una raza 
minera, pero finalmente esta premisa no fue in- 
corporada. El director, no obstante, la rescataria 
para los curris de Fraggel Rock. Los gathrim, las 
huestes de los Skeksis, nacieron de la pasion de 
Eroud por los crustaceos. Eran armaduras de 32 
kilos de peso hechas a base de fibra de vidrio que 
dificultaban la movilidad de los actores: al final 
de las tomas, tenian que ser suspendidos por ar- 
neses para que los interpretes pudieran bajarse 
de ellos. Estos cangrejos pudieron servir como 
fuente de inspiracion a los artistas conceptuales 
de La historia interminable II- El siguiente ca- 
pttulo {The Neverending Story II: The Next Chap- 
ter, George Miller, 1990) a la hora de concebir a 
los gigantes acorazados comandados por la he- 
chicera Xayide. La compahia de Jim Henson no 
participo en la construccion de las marionetas 
para esta pobre pelicula; si lo hizo en la siguiente 
y ultima parte hasta la fecha, la pesima Las aven- 
turas de Bastian: La historia interminable III 
{The Neverending Story III, Peter MacDonald, 
1994), tan mala que hizo que Michael Ende 
prohibiera terminantemente volver a usar ma- 
terial de su novela para una proxima pelicula. 
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Los bocetos de Proud pasaron a las tres di- 
mensiones por un amplio grupo de constructo- 
res y escultores de marionetas. Incluso los 
titeres se sometieron a una contundente tarea 
de ensayo y error: se comprobo como funciona- 
ban y como no, repensandose en numerosas 
ocasiones ideas ya consolidadas pero que era 
imposible llevar a la practica. ‘‘Los persona] es fi- 
nales son elfruto de muchas generaciones, que 
han sido construidasy reconstruidas, modeladas 
y remoldeadas\ afirmo Frank Oz, co-director 
de la pelicula junto con Henson. Una vez estuvo 
decidido el aspecto de las criaturas, se desarro- 
116 toda la maquinaria de los movimientos. 

La fotografia y la musica estuvieron en manos 
de autenticos portentos. Cristal oscuro fue la ul- 
tima pelicula fotografiada por el legendario Os- 
wald Morris antes de su jubilacion. Morris, mito 
de la industria (trabajo con, entre otros, Stanley 
Kubrick, John Huston o Joseph L. Mankiewicz) 
conocia bien a Henson: habia sido el responsable 
de la fotografia de El gran golpe de los telenecos. 
Para recrear el aspecto onirico de la pelicula 
puso un flexo de luz ante la camara, con el que 
atenuaba el color. Por su parte, la musica fue 
obra del sudafricano Trevor Jones, por entonces 
en los inicios de su carrera. Jones estuvo involu- 
crado en el proyecto desde el principio y su par- 
titura es triste, fantasiosa y a la vez siniestra, 
como de fin de epoca. Mas adelante, se ganara 
un pedacito de Olimpo con la magistral banda 
sonora de El ultimo mohicano {The Last of the 
Mohicans, Michael Mann, 1992), una de las mas 
potentes de toda la historia del septimo arte. 

El equipo cartografio todas las areas del 
mundo de Mithra, incluso aquellas que se ven 
poco o nada en el filme. Eran necesarias para 
dar veracidad a lo que se estaba creando. En este 
universo, la fauna se confunde con la flora. Se 
dio la curiosa circunstancia de que fue imposi- 
ble reconstruir todo un paisaje en el estudio. 
Para salir al paso, se recurrio a un truco efec- 
tivo: se pintaba sobre cristal mate un escenario 
amplio; a continuacion, se rodaba un fragmento 


del paisaje, montado en el estudio, y luego, en 
postproduccion, se anexionaban ambas image- 
nes. Esta tecnica resulta evidente (solo si se co- 
no ce el truco) en el momento en el que Jed esta 
escalando una montaha y la camara le muestra 
en contrapicado con los riscos de fondo. 

Cristal oscuro ha pasado tambien a los anales 
del cine por sus innovaciones tecnicas. Como 
muchos de los actores trabajaban a degas (es el 
caso, por ejemplo, de Erank Oz dentro del cuerpo 
de la vidente Aughra), tuvo que ponerse en mar- 
cha un complejo sistema de apoyo de video que 
grababa y reproducia cada toma. Dado que la 
practica totalidad de marionetas estaban contro- 
ladas por dos o tres personas, encargadas bien de 
sus movimientos corporales como de los ges- 
tuales o manuales, se hacia necesario ver en 
todo momento lo que hacia cada titiritero y los 
demas. Para coordinar este sistema, ademas, fue 
preciso que Prank Oz y Jim Henson colabora- 
ran muy estrechamente. Ambos se repartieron 
los roles: mientras Henson se preocupo mas de 



las camaras y de “lo visual”, Oz se detuvo en el 
desarrollo de personajes y en su interaccion. La 
dupla directiva funciono muy bien. 

Hoy, Cristal oscuro es un clasico total de la fan- 
tasia, el Ciudadano Kane del cine de animacion 
con marionetas. Una autentica gozada para la que 
no pasan los ahos. Jim Henson lo considero, no sin 
razon, “e/ trabajo mas durd’ que hizo jamas, pero 
tambien “e/ mas divertido y gratificante \ y del que 
esta “mds orgullosd’. En cartelera funciono bien, 
aunque le costo arrancar. En los pases previos al 
estreno, que no generaron un gran entusiasmo, el 
director se percato de que tendria que recortar al- 
gunas partes y regrabar las voces. Hubo problemas 
de confianza con la productora que afectaron a su 
distribucion y promocion: Henson tuvo que com- 
prar los derechos con su propio dinero para lograr 
darle una mejor visibilidad. Cristal oscuro fue el 
taquillazo de 1983 en Prancia y en Japon, lo que no 
resulta sorprendente: son paises con una gran tra- 
dicion de comic, muy educados en una cultura de 
lo visual. Una trama y unas imagenes como las del 
filme pueden encontrarse en catalogos de edito- 
riales tanto japonesas como francesas. Sin ir mas 
lejos, una linea de productos manga relacionados 
con la cinta salieron en el pais del Sol Naciente. 
En Prancia, las influencias de Cristal oscuro son 
inagotables. Mencionaremos una de las que nos 
parecen tangencialmente mas evidentes, el album 
La espada de cristal de Crisse/Goupil, salido en 
Prancia en 1997 en el exquisito sello indepen- 
diente Vents d’ Quest y recogido, en formato in- 
tegral, por Norma Editorial en 2003. En algunos 
paises de ferrea ortodoxia islamica fue prohibida 
por sacrilega y sus traducciones destruidas. 

iVEN A FRAGGGL ROCK! 

Al finalizar Cristal oscuro, Henson ni penso 
en tomarse un breve descanso. Al aho siguiente 
de su estreno, el canal estadounidense HBO em- 
pezaba a emitir una de las series mas famosas de 
la television, Fraggle Rock, que se mantuvo ac- 
tiva desde el 10 de enero de 1983 hasta el 30 de 
marzo de 1987. Henson rodo un total de 97 epi- 
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El vecindario lo completan Doc, ajeno a todo el 
micromundo /ra^/e y Sprocket. A lo largo de las 
cinco temporadas de la serie vemos crecer, que 
no expandirse, el mundo fraggle y enriquecerse 
con mitologias. A traves del afan de conoci- 
miento que brota de la curiosidad (de Gobo y de 
Sprocket) se va descubriendo al otro; mediante 
el contacto diario y las nunca muy serias renci- 
llas se construye una amistad que va fraguan- 
dose como un ente autonomo, vivo, solemne. Ya 
no existen series (animadas) como Fraggle 
Rocky en las que se recree un universo tan suges- 
tivo como para desear quedarse para siempre. 

Fraggle Rock tuvo una (cochambrosa) adap- 
tacion a los dibujos animados en 1987, produ- 
cida por Jim Henson, y que afortunadamente 
solo tuvo trece episodios de treinta minutos de 
duracion cada uno (en verdad eran pequenas 
historias de quince minutos que solian emitirse 
en dos bloques consecutivos). Tambien apare- 
cian el tio Matt y Doc, aunque a este solo se le 
viera de cuello para abajo. Desde 2005 una peli- 
cula de los fraggel esta desarrollandose. En 
principio iba a contar con el respaldo de los po- 
derosos hermanos Weinstein, y sacaria a los 
fraggel al mundo exterior. En 2011, sin embargo, 
los Weinstein se desentendieron del proyecto, 
que tomo New Regency. En 2012, nuevos guio- 
nistas fueron contratados para sacarlo adelante. 


sodios. Los doce primeros se grabaron entre 
marzo y agosto de 1982, pero el plan de rodaje 
inicial tuvo que detenerse unos meses por el re- 
diseno de dos persona] es centrales {el fraggel 
Gobo y Mama Gori). La grabacion se retomo 
entre los meses de febrero y mayo de 1983. 

A diferencia de Barrio SesamOy con la que 
guarda concomitancias en sus fines didacticos, 
Fraggle Rock fue una coproduccion anglo-ca- 
nadiense-estadounidense. El matiz es funda- 
mental: si Barrio Sesamo es un producto 
franquiciado, pensado para que cada pais emita 
su propia version ateniendose a sus particulari- 
dades e intereses, Fraggle Rock se presento in- 
ternacionalmente en todos los lugares en que se 
emitio doblada y sin casi ninguna alteracion 
sobre el original. Solo Erancia, Alemania e In- 
glaterra ofrecieron ligeras modificaciones: cada 
uno de estos paises tenia a su “propio” Doc, el 
despistado propietario del perro Sprocket (Cro- 
quette en Erancia) y contaba con una version 
particular de los viajes del tio Matt. Los respon- 
sables de la serie en aquellos paises entendieron 
me] or que nadie el objetivo por el que habian 
sido incluidos los persona] es de Doc y Matt: re- 
presentaban el mundo exterior y era crucial que 
fuesen “adaptados” segun los usos de cada cul- 
tura para que los ninos aprendieran a compren- 
der ese mundo de “ahi afuera”. 

La serie, ambientada en un mundo colorista y 
divertido, es una alegoria de las relaciones hu- 
manas entre razas ignorantes de lo importantes 
que son sus interconexiones y sus influencias 
en los otros. Fraggle Rock pretendia entretener 
a la vez que trataba temas comple]os sobre el 
pre]uicio, la espiritualidad, la identidad perso- 
nal, el medioambiente y los conflictos sociales. 
El “internacionalismo” de la serie marca su 
tono; como iba a ser vista por ninos de todo el 
mundo, Henson ambiciono que tratara sobre 
resolucion de conflictos. El conocer al otro, el 
tener que vivir con el otro, tendria como fin ul- 
timo acabar con todas las guerras. Es una de las 
series mas logradas de Jim Henson, en el que su 
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mensa]e de amistad universal y de gran respeto 
por aquellos que son diferentes, e]e de toda su 
obra, aparece en su version mas pura. 

En un ^gujero fraggle viven Gobo; la atletica 
Rosi; la sensible Musi; Dudo, el me] or amigo de 
Gobo, y Bombo, indeciso, melancolico y con su 
punto cobarde. Mientras los fraggle piensan en 
divertirse, los curris solo tienen en mente el tra- 
ba]o esta] ano vista: construyen compulsivamente 
arquitecturas que luego suelen devorar o echar a 
perder los fraggle. Puerta con puerta con estas 
dos razas conviven los tres gigantes gori: papa, el 
rey (que debe mucho a Ploobis de Gorch); 
mama, y ]unior, obsesionado con los pequenos 
traviesos. En el ]ardin de los goris estan tambien 
las ratas y ese dechado de sabiduria popular 11a- 
mado Mar]orie, para los restos, ‘ senora basura”. 


En una de las giras promocionales de Cristal 
oscurOy Brian Eroud le propuso a Jim Henson 
hacer una pelicula sobre goblins. A Eroud le ape- 
tecia dibu]arlos; Henson no se lo impidio. Aquella 
misma noche traba]6 en una serie de ilustracio- 
nes. Estaba cobrando consistencia el siguiente, y 
ultimo, proyecto con]unto de ambos, Dentro 
del laberinto {Labyrinthy Jim Henson, 1986). 

La segunda pelicula Eroud-Henson es conside- 
rablemente inferior a la anterior, aunque haya 
sido convertida en ob]eto de culto por legiones de 
cinefilos. Es peor por su calidad, porque queda 
lastrada por sus canciones {Dentro del laberinto 
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es un musical), que rompen mas de lo que debe- 
rian su ritmo; por su ‘ caracter infantil” y menos 
siniestro; porque es bastante menos sugerente 
que Cristal oscuro. Porque tambien es mas cao- 
tica y porque, como no tardaremos en compro- 
bar, a pesar de contar con valores de produccion 
de primer nivel, estos terminan por neutralizarse, 
por no convivir armonicamente. Curiosamente, 
el hecho de que sea una pelicula de marionetas 
con humanos es uno de sus principales puntos 
debiles: es como si la sola presencia de seres de 
came y hueso, condicionara, como en El show 
de los telehecoSy el tono de la narracion. Ha 
quedado ademas obsoleta; a veces produce un 
tanto de vergiienza ajena. Baste repasar la es- 
cena final para enrojecer de cabo a rabo. 

Desde el punto de vista de los valores de pro- 
duccion, Dentro del laberinto superb largamente 
a su hermana. En el filme colaboraron tres perso- 
na] es de renombre. El primero, y mas evidente, 
fue David Bowie. En el tratamiento original, el rey 
de los goblins era un ser muy malvado. A Henson 
se le ocurrib que debia ser interpretado por una 
megaestrella del rock. Tras barajarse los nombres 
de Michael Jackson y Sting, finalmente el director 
se decantb por Bowie. Henson estaba convencido 
que se ajustaba al perfil de sexualidad y de perfi- 
dia que emanaba Jareth, el villano. Bowie estuvo 
de acuerdo en participar casi desde el principio. 
Eue contactado durante su gira estadounidense 
de 1983 y “captado” por medio de los dibujos de 
Brian Eroud y de un pase privado de Cristal os- 
curo. Tambien quedb encantado con las promesas 
de libertad total que le hizo Henson. El musico 
britanico tendria manga ancha para componer las 
canciones de la banda sonora de la pelicula, asi 
como para decir lo que quisiera (en la pelicula). 

El segundo nombre fue el de Terry Jones. El ex 
Monthy Python era ya un autor consagrado de li- 
teratura infantil. Lisa Henson, la primogenita de 
Jim y la persona mas influyente en los ultimos 
proyectos del genial titiritero, habia leido La saga 
de Erik el vikingo, y recomendb a Jones como 
guionista. El escritor se puso a escribir un primer 


La segunda pelicula 
'oud-Henson es 
>nsiderab‘ mente 
inferior a la anterior 

tratamiento del guibn basandose tan sblo en los 
dibujos de Eroud. 'Eue una colaboracion extraha \ 
asume el cbmico. A pesar de que su nombre se 
mantuvo en solitario en los creditos, hasta tres 
personas mas participaron en el libreto, sin rela- 
cibn ni contacto con el (al final se terminarian es- 
cribiendo 25 versiones distintas del guibn). No 
obstante, al menos una idea original de Jones per- 
manece: la del Pozo de las Manos. Terry Jones no 
mira con amargura que se alterase su trabajo, se 
deshace en alabanzas con Jim Henson y su profe- 
sionalidad, y reconoce que su idea superviviente 
fue ostensiblemente mejorada en la pelicula. No 
obstante, sigue manifestando su disconformidad 
con los aspectos esenciales de Dentro del labe- 
rinto: Jones tuvo que enfrentarse a la imposicibn 



del personaje de Jareth. Le parecia ultrapoderoso, 
y su laberinto, una trampa irresoluble. En la pri- 
mera versibn que escribe del guibn (hard dos 
antes de ser sustituido), Sarah (Jennifer Connelly) 
descubre que no puede resolverlo, que la solucibn 
se halla fuera del mismo, porque el laberinto es 
una triquihuela que usa Jareth para ganarse el 
favor de la gente. Jones lo entendib como una 
metafora de la manipulacibn humana. Ademas, 
se mostrb muy en desacuerdo con que el centro 
del laberinto, el castillo goblin, apareciese antes 
del enfrentamiento final entre Sarah y Jareth, ya 
que lastraba la narracibn, privandola de un fac- 
tor sorpresa segun el innegociable. Por desgracia, 
Bowie era la estrella y tenia que tener minutos. 

El tercer nombre, y sin duda el mas decisivo, 
fue el del ilustrador infantil Maurice Sendak 
(1928-2012). Como dijimos al principio de este 
articulo, Sendak habia participado en el comite 
evaluativo que creb la moderna televisibn didac- 
tica y de entretenimiento para nihos pequehos. 
Entre Henson y el surgib una quimica inmediata, 
basada en una estimacibn mutua: ambos aprecia- 
ban “las oscuridades” existentes en la obra del 
otro. Sendak llegb a participar con dos cortos ani- 
mados en Barrio Sesamo, que posteriormente 
convertiria en libros: Seven Monsters (publicado 
en 1977 bajo el titulo Seven Little Monsters) y 
Bumble-Ardy (ultima obra impresa del autor, de 
2011). El ilustrador dejb de participar en el pro- 
grama estreUa de Henson cuando se comprobb 
que sus fragmentos asustaban a los nihos. Jim 
Henson reconocera en los creditos finales de 
Dentro del laberinto la inmensa deuda con la 
obra del ilustrador; de hecho, no dudara en hacer 
que dos de sus libros mas famosos aparezcan en 
un lugar destacado de la habitacibn de Sarah: 
Donde viven los monstruos y Outside Over there, el 
mas personal e intimo del dibujante y aquel con 
una premisa mas afin a la de la pelicula (unos go- 
blins secuestran al hermanito de la protagonista). 
Sendak se habia basado, para desarrollarla, en el 
truculento caso Lindberg, el rapto y asesinato real 
del pequeho retoho del piloto, cuyo cadaver vio 
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en fotos en la portada de un tabloide antes de que 
las airadas protestas de la familia obligaran a cam- 
biarla. La editorial espanola de Sendak, la gallega 
Kalandraka, tiene previsto sacar por noviembre 
de este mismo ano el cuento, inedito en Castellano 
hasta la fecha, bajo el titulo Al otro lado. 

Dentro del laberinto fue tambien una pelicula 
exigente. Se rodo en cinco meses. En el set de la 
habitacion de Jareth, monarca goblin, llegaron a 
coincidir simultaneamente 48 marionetas, 53 ti- 
tiriteros y doce enanos disfrazados. Fue ademas, 
el filme con la marioneta “mas complicada” de 
toda la historia del estudio Jim Henson: Hoggle 
el duende estaba formado por un rostro mecani- 
zado y, de cuello para abajo, por un disfraz ocu- 
pado por una actriz enana. La cara de Hoggle se 
movia mediante dieciocho motores, controlados 
desde el exterior por un grupo de cuatro mario- 
netistas dirigidos por Brian Henson, a la sazon, 
voz de la criatura. Los movimientos corporales y 
los faciales debian sincronizarse a la perfeccion; 
por eso, las partes de Hoggle fueron las que mas 
repeticiones y ensayos requirieron. Ludo, el 
monstruo peludo, fue “la cosa mas grande” mo- 
vida por una sola persona que la compania rea- 
lize nunca. Dos personas se alternaban para 
moverla, en turnos muy reducidos, pues su inte- 
rior era muy caluroso. Por si todo esto no fuera 
suficiente, un mas dificil todavia: el homunculo 
guardian de la puerta que ataca a Sarah y sus 
amigos en la ciudad goblin es la marioneta mas 
grande de todos los tiempos, un coloso de 4,5 
metros de altura que, en contra de lo esperado, 
se manejaba muy bien por control remote. 

FANTASMA Y CUENTACUENTOS 

Esta segunda gran pelicula, cuyo tema principal 
era la responsabilidad y la entrada en el mundo 
adulto, hizo feliz de manera efimera a Henson. 
Fue un fracaso sin paliativos, tanto de taquilla 
como, sobre todo, de critica. Su hijo Brian reco- 
noce que su padre se sumio en una honda de- 
presion por el fracaso, que le condujo al peer 
memento creative y personal de su vida. En 1986, 


Jrian (Henson) dan'a 
movimientos y voz al perro 
dei cuentacuentos, | >rsonaje 
que representa al oyente 

ano del estreno de Dentro del laberinto, se divor- 
ciaba de Jane Nebel, su esposa desde 1959, si bien 
las relaciones entre ambos siguieron siendo cor- 
diales hasta el memento de la muerte del director. 

Lograra, no obstante, levantar la cabeza gra- 
cias a dos proyectos mas, los ultimos que hard 
personalmente. Uno de ellos. The Ghost of 
FaffnerHall, fue un programa de trece episo- 
dios (emitidos del 16 de agosto al 8 de noviem- 
bre de 1989) pensados para la television inglesa. 
Faffner Hall era el nombre de una mansion con 
fantasma. Esencialmente, era un programa de 
experimentacion musical muy elaborado. 

El otro proyecto -y mejor- es El cuentacuen- 
tos, uno de sus mayores logros. La primera 
“parte” de la serie consto de nueve capitulos, pre- 
sentados por John Hurt, escritos por Anthony 
Minghella, futuro director de El Paciente ingles 
{The English Patient, 1996) y, por entonces, habil 
guionista de la television britanica, y conducidos 
musicalmente por Rachel Portman. Dos capitu- 
los serian dirigidos por Jim Henson y otros tres 
mas por Steve Barron, conocido por ser el direc- 
tor de la primera pelicula sobre las tortugas ninja 
(1990) y de varios videoclips musicales. Fue d 
quien tuvo la idea, marca de fabrica del espacio, 
de utilizar siluetas sobre fondos dibujados, lo que 
le daria a El Cuentacuentos una marcadisima 
personalidad, ademas de agilizar las narraciones 
de Hurt; Barron ya habia probado esa tecnica, 
exitosamente, en el videoclip Take on me, del 
grupo sueco a-ha. Brian Froud fue el asesor crea- 
tivo y John Fenner el director de fotografia. 

Minghella tardo dos ahos en documentarse, es- 
cribir, y perfeccionar, cada uno de estos capitulos, 
recogidos, especialmente, de las tradiciones cuen- 
tisticas rusas y alemanas. Pero la idea de la serie 
no fue ni de Minghella ni de Jim Henson sino de 


Lisa, que, entusiasmada por un curso que acababa 
de completar sobre folclore, le pidio a su padre 
que explorase los aspectos visuales de estas histo- 
rias. Por ultimo, y como todo quedaba en familia, 
Brian (Henson) daria movimientos y voz al perro 
del cuentacuentos, persona] e que representa al 
oyente, al espectador, y que comparte con e\ sus 
dudas e inquietudes, reflejadas en las preguntas 
e interrupciones a las que somete a su amo. 

Hay episodios buenisimos. El cuarto, titulado 
Una historia corta, es el unico protagonizado in- 
tegramente por el cuentacuentos. Narra su histo- 
ria: ^que pasaria si un cuentacuentos se quedara 
sin cuentos? El siguiente, Hans, mi erizo, es toda- 
via mejor. Aunque emitido como quinto capi- 
tulo, se rodo con la intencion de convertirlo en el 
episodio piloto: to das las excelencias de la serie 
estan contenidas en e\. Este cuento inspiraria un 
sensacional relato del escritor polaco Andrzej 
Sapkwoski, Cuestion deprecio, absolutamente 
determinante para su saga sobre el brujo Geralt 
de Rivia (puede leerse en el volumen El ultimo 
deseo, reeditado innumerables veces por su edi- 
torial espanola, Alamut-Bibliopolis). En Los tres 
cuervos, Miranda Richardson hace de madrastra 
malvada: su papel es identico al que luego le 
ofrecera Tim Burton en Sleepy Hollow (idem, 
1999), suponemos que debido a este trabajo. El 
octavo, Elgigante sin corazon, es donde mejor 
funcionan las marionetas de Henson. Por ul- 
timo, en True Bride, el ultimo, practicamente de- 
buta en el cine Sean Bean. Cada uno de estos 
episodios tenia una duracion de 23 minutos 
aproximadamente. John Hurt esta sublime y 
ademas se lo pasa pipa interpretando. 

A El cuentacuentos le siguio una continuacion 
espiritual, al ano de morirse Jim Henson, titu- 
lada El cuentacuentos: Mitos griegos. Era un 
proyecto largamente anhelado por el patriarca 
del clan Henson. En un laberinto lleno de teso- 
ros, quedan encerrados un saqueador y su perro 
(el mismo de la serie anterior, operado y doblado 
de nuevo por Brian). El ladron va contando his- 
torias conforme ambos encuentran objetos rela- 
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JIM HENSON I MAESTROS DEL FANTASTICO 



The Witches, 1990) 


Teenage Mutant Ninja Turties (1990). 


Dinosaurios 


cionados con ellas. Asi, por boca de este canalla, 
desfilan los mitos de Teseo y el Minotauro; Per- 
seo y la Gorgona; Orfeo y Euridice y Dedalo e 
Icaro. Si en la anterior, el numero tres revestia en 
cada cuento una importancia capital (no en 
vano, es uno de los numeros perfectos de la cul- 
tura clasica), aqui la magia la ejercera el numero 
dos. El cuentacuentos ya no sera John Hurt sino 
el tambien excelente Michael Gambon. 

JIM HENSON CREATURE SHOP 

A1 realizar Cristal oscuro, Jim Henson tomo 
conciencia de que no podia realizar peliculas, 
como pretendia, sin una “estructura laboral fija”. 
Por eso, en 1979 fundo la Jim Henson Creature 
Shopy en Inglaterra, a la que no tardaria en se- 
guirle una filial en Estados Unidos. Con dicha 
compahia no solo se garantizaba la opcion de 
hacer proyectos personales sino tambien ajenos. 
Jim Henson y su equipo empezaran asi a fabricar 
marionetas o protesis para otros. Dividiremos 
sus trabajos en dos etapas, aquellos realizados en 
vida de Henson y los post- Jim Henson. 

Ademas de producir parcialmente Cristal os- 
curo y Dentro del laberintOy la Creature Shop se 
encargaria, hasta 1990, de “dar vida” a los anima- 
les de El oso {EOurSy Jean- Jacques Annaud, 1986); 
estaria detras de las criaturas de Dreamchildy el 
biopic sobre Lewis Carroll rodado por Gavin Mi- 
llar en 1985, y de La maldicion de las brujas de 
Nicolas Roeg {The WitcheSy 1990); intervendria en 
un par de largometrajes para el faUido Jim Hen- 
son HonVy un experimento de 1989. Con el Hen- 
son quiso tener un programa de larga duracion 
con contenidos seleccionados y creados por e\ 
mismo; seria capital en los cuentos de mama oca 
coproducidos con Disney, que duraron tres tem- 
poradas (1987-1990). La pelicula mas importante 
de esta primera etapa sera Tortugas Ninja {Tee- 
nage Mutant Ninja TurtleSy 1990). Dirigidapor 
Barron, supuso el mayor taquiUazo del cine “inde- 
pendiente” -entendido como alejado de los 
grandes estudios- en ahos. Henson protesto por 
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la pelicula: le parecia excesivamente violenta, 
segun sus canones. Por supuesto, exageraba. 

La actividad del estudio no cesara a su 
muerte sino que se incrementara. La compahia 
creara dos nuevas series, Dinosaurios {Dino- 
saur Sy 1991-1994), una especie de sitcom de 
buena factura, divertida, gamberra y familiar, 
y la excelente FarscapCy space opera en cuatro 
temporadas mas una pelicula destinada a cerrar 
su argumento, ya que la serie fue cancelada 
abruptamente. Farscape es una de las brillantes 
ideas de Rockne S. O’Bannon, guionista y pro- 
ductor televisivo que encajaria muy bien en esta 
seccion de Scifiworld. Creador de la pelicula 
Alien Nacion {Alien Nation, Graham Baker, 
1988), de las series SeaQuest: Los vigilantes del 



mar {SeaQuest, 1993-1996), Cult (2013), Revo- 
lution (2012-2014) y la actual Defiance, asi 
como de numerosos largometrajes televisivos, 
logro con Farscape el mayor hito de su carrera. 

Farscape es la historia del piloto John Crich- 
ton, perdido en una galaxia ajena a la suya tras 
un viaje experimental en la nave que da titulo a 
la serie. No tardara en verse activamente involu- 
crado en la huida del grupo de convictos extrate- 
rrestres (una sacerdotisa con poderes empaticos; 
un guerrero; un ex-tirano depuesto) que confor- 
man la tripulacion de la Leviathan, nave-criatura 
alienigena. Profundizar en la serie requeriria un 
articulo independiente, por la cantidad de tra- 
mas cruzadas que posee. Una sinopsis somera 
nos permitiria adelantar que Crichton busca la 
manera de regresar a casa a traves de agujeros 
de gusano, una avanzada tecnologia alienigena 
que sera tambien causa de no pocos desvelos y 
problemas, por la obsesion que produce en el 
criminal Scorpius, antagonista principal de 
Crichton y sus compaheros. Como en todas las 
demas producciones de Rockne O’Bannon, esta 
muy centrada en los choques culturales entre 
especies alienigenas. Una tematica muy del 
agrado de los pupilos de Jim Henson. 

Entre los proyectos post-Henson mas destaca- 
dos de la compahia, citaremos la segunda parte de 
las Tortugas Ninja (1991); dos filmes sobre Los pi- 
capiedra (1994 y 2000); la tercera parte de La 
historia interminable; Babe, el cerdito valiente 
{Babe, Chris Noonan, 1995); La Have mdgica {The 
Indian in the Cupboard, Erank Oz, 1995); La isla 
de las cabezas cortadas {Cutthroat Island, Renny 
Harlin, 1995); Elpaciente ingles (para las protesis); 
Harry Pottery la piedra filosofal (Harry Potter 
and the Sorcerers Stone, Chris Columbus, 2001); 
Gosford Park (idem, Robert Altman, 2001) j Bat- 
man Begins (idem, Christopher Nolan, 2005), a 
las que proveyo de sus efectos visuales, o La mas- 
cara de cristal {Mirrormask; Dave McKean, 2005), 
Donde viven los monstruos { Where the Wild 
Things Are, Spike Jonze, 2009) y La guta del au- 
toestopista galdctico {The Hitchhikers Guide to 
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Galaxy y Garth Jennings, 2005). Sobre estas tres 
ultimas nos detendremos unos instantes. 

Mirrormask nace del deseo de la empresa de 
Jim Henson por crear algo con un tono similar a 
sus dos peliculas mas celebradas. Lisa Henson 
descubrio un corto de Dave McKean, artista 
conceptual, ilustrador y amigo personal de Neil 
Gaiman, para quien hizo varias portadas de The 
Sandman y dibujos -y comics- de libros como 
Coraline (2002). Henson se puso en contacto 
con los dos y rapidamente estuvieron metidos 
en el proyecto, el escritor como guionista, y el 
dibujante como director. McKean se encargaria 
tambien de la estetica de la pelicula, si bien para 
esta tarea fue considerado primero Brian Proud. 
Mirrormask es una siniestra, bella y simetrica 
fantasia infantil rodada con filtros sepias para 
distinguir claramente los tramos oniricos y re- 
salt ar el extranamiento de la narracion fantas- 
tica, excesivamente criptica, pesada y un tanto 
pretenciosa en su afan admirativo. A destacar la 
fabulosa labor de la tienda de criaturas Henson 
y la excelente actuacion de la sexy Stephanie Le- 
onidas, muy creible incluso interpretando, a sus 
21 anos, a una chica seis anos menor. 

Laguta del autoestopista galdctico adapta, por 
fin, la primera novela de ciencia-ficcion del brita- 
nico Douglas Adams. En 1982 hubo ya un primer 
intento para Uevarla a la pantalla que casi se mate- 
rializa: estaban interesada en eUa Ivan Reitman, 

Joe Medjucky Michael C. Gross. Adams Uego a es- 
cribir hasta tres bocetos del guion. Medjuck y 
Gross pensaron en darles a Dan Akroyd y Bill Mu- 
rray los papeles protagonistas, pero al final se in- 
terpuso el guion de Los cazafantasmas {Ghost 
BusterSy Ivan Reitman, 1984), que fue la pelicula 
por la que terminarian por decantarse sus produc- 
tores. Adams pidio que alguno de sus libros fuese 
Uevado al cine antes de que le Uegara su ultima 
hora. Su demanda no fue atendida. Poco despues 
de su muerte (acontecida en 2001), se alcanzo un 
principio de acuerdo para que Jay Roach se pu- 
siera a la direccion (al final acabo de productor), 
y en el reparto figurasen Hugh Laurie, Jim Ca- 


Once peliculas llevan ya los 
incombustibles y gamberros 
muppets, la ultima de ell 
"El tour de los Muppets" 

rrey y Nigel Hawthorne, ninguno de los cuales, 
como tampoco Johnny Deep, Bill Murray o Ro- 
bert Downey Jr., mas nombres sondeados, termi- 
narian participando en ella. La adaptacion no es 
una traslacion literal de la novela, pero mantiene 
su esencia. El guionista contratado (Karey Kick- 
patrick) no creo nada sino que se limito a dotar 
de una mayor coherencia los elementos puestos 
a su alcance; eso si: las nuevas ideas y persona) es 
-como el interpretado por John Malkovich- son 
cosa del propio Adams. El reparto lo encabezan 
Martin Ereeman, Warwick Davis/ Alan Rickman 
(hacen el mismo persona) e, un robot depresivo 
al que uno pone movimiento y el otro voz), Sam 
Rockwell, Zooey Deschanel y Helen Mirren. La 
pelicula esta dedicada a Douglas Adams. 

Donde viven los monstruos es la adaptacion del 
libro mas conocido de Maurice Sendak. Proyecto 
largamente anhelado por la compania de Jim 
Henson, se hizo realidad en 2009, de la mano de 
Spike Jonze. Las marionetas no son de lo me)or 
que haya hecho la empresa, cabezonas y un tanto 
parodicas. Jonze filma la pelicula con su habitual 
estilo trascendente, como si estuviera ahondando 
en temas elevados y psicologicos. Su version de 
Donde viven los monstruos fue un clamor en 
mentideros hipsterSy que desgranaron sus preten- 
didas excelencias desde todos los puntos de vista 
del mas tedioso postureo. Lacan, Jung y Ereud, na- 
turalmente, salieron a relucir en sus observaciones 
sobre las intenciones finales del fatuo Jonze. 

A estos proyectos prestados, o tangencial- 
mente suyos, la compania sumo unos cuantos 
propios muy reconocibles con sus estrellas los 
telehecos. Once peliculas llevan ya los incom- 
bustibles y gamberros muppetSy la ultima de 
ellas estrenada este mismo ano {El tour de los 
MuppetSy Muppets Most Wanted, James Bobin). 


Son mayoritarimente filmes muy divertidos y de 
gran calidad. Los mas resenables de la era post- 
Henson son Cuento de Navidad de los telehecos 
{The Muppet Christmas Carol, Brian Henson, 
1992) y El mago de Oz {The Muppets' Wizard of 
OZy Kirk Thatcher, 2005). La version del relato 
de Charles Dickens -con graciosisimo, y muy 
fiel, guion de Jerry Juhl- fue el primero de los 
proyectos en que se embarco la compania sin la 
egida del patriarca Henson. Precisamente a e\ 
va dedicada la pelicula. Michael Caine lo borda 
como Ebeneezer Scrooge: el interprete consi- 
dera este papel como uno de sus mej’ores traba- 
)os. No es de extranar que Cancion de Navidad 
fuera del interes de la tropa Henson: el original 
-de 1843- es una furibunda critica contra un 
sistema que fomenta la pobreza, principalmente 
infantil, y un alegato contra una embrionaria, 
pero despiadada, forma de capitalismo que se 
basa en fagocitar al proj'imo. 

En El mago de Oz de los telehecos, Dorothy, in- 
terpretada por la cantante Ashanti, desea una 
oportunidad profesional en el mundo de la can- 
cion. Un torbeUino la traslada a eUa y a Toto, su 
langostino (“Pepe” en el reverso muppets), al ma- 
gico mundo de Oz, donde no tarda en hacerse 
amiga de un espantapaj'aros sin cerebro (Gustavo); 
un hombre de hojalata sin corazon (Gonzo) y un 
leon cobarde (Eozzie). Entre carcaj'adas y cancio- 
nes se abre paso el mensaj'e de la pelicula: el exito 
es duro y no lo es todo, lo importante es la amis- 
tad. El filme no esta nada mal, se toma licencias 
interesantes (los monos voladores son una banda 
de moteros), y tiene numeros musicales muy con- 
seguidos. Chirria, eso si, en sus escasos momentos 
de animacion en tres dimensiones. Para el estudio 
Henson, El mago de Oz fue una pelicula impor- 
tante: se estaba trasladando a la pantalla el libro 
preferido de Jim Henson. Una historia con la que 
el patriarca se debia de sentir muy identificado, 
pues trataba de un prestidigitador que ocultaba 
al mundo los secretos de su magia. Y que rega- 
laba grandes valores intangibles que hacian del 
mundo un lugar me) or donde vivir. 
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^Subrayas todas tus bromas con un caractenstico iBazinga!? 

^No te averguenzas de lucir tus camisetas de Darth Vader en publico? 

^Tus amigos y tu os jugais quien va a buscar la pizza 
al piedra-papel-tijera-lagarto-Spock? 

Entonces, jeste libro es para ti! 
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SE LLEVA a GAID AL AGUA? 

EL RECORRIDO CINEMATOGRAFICO DE LA NOVELA DE JACK FINNEY 


por Lorenzo Chedas 


a novela fantastica Los ladrones de 
cuerpos, escrita en 1955 por el esta- 
dounidense Jack Finney, ha sido 
una de las obras de ciencia ficcion 
mas veces llevadas al cine, sumando hasta un 
total de cuatro adaptaciones. Estas cuatro peli- 
culas basadas en el texto de Finney albergan un 
buen numero de diferencias de tipo argumen- 
tal, si bien en todas ellas jugaron un papel fun- 
damental las muy diversas situaciones 
sociopobticas en las que fueron gestadas. 

LA NOVELA BASE 

Estados Unidos, mediados de los anos cin- 
cuenta. Jack Finney es uno de tantos escritores 
que se ganan la vida publicando relatos y novelas 
de escaso lustre y baja aceptacion; es decir, came 
de librerias de saldos. Sin embargo, Finney pu- 
blica en 1955 Los ladrones de cuerpos^ una no- 
vela de ciencia ficcion con dosis de misterio e 
incluso terror y es entonces cuando suena la 
campana. A su gran exito de ventas se le suma su 
primera adaptacion cinematografica un ano des- 
pues y que acaba por poner en orbita al otrora 
indignado autor. A esta primera se le acabarian 
sumando hasta tres traslaciones al cine mas. 

El libro relata la historia de un psicologo afin- 
cado en un pequeno pueblo del estado de Cali- 
fornia que asiste sobrecogido a una sucesion de 
acontecimientos a cada vez mas rocambolescos, 
en los que se hallan implicados sus vecinos, que 
se comportan de forma inusitadamente extrana. 
Finalmente, acaba descubriendo que esta ex- 
trana conducta colectiva se debe a unas semillas 
procedentes del espacio que suplantan a los 
seres humanos por medio de vainas clonadoras, 
para acabar convirtiendose en la unica raza beli- 
gerante. El modus operand! de estos organismos 
extraterrestres es sencillo: operan unicamente 
cuando sus victimas se hallan dormidas y es en 


ese momento cuando las duplican a traves de las 
mencionadas vainas. Finalizado el proceso de 
clonacion, los humanos reales mueren, dejando 
asi el terreno libre para esta nueva especie. El 
protagonista debera entonces luchar por su pro- 
pia supervivencia evitando a toda costa no solo 
no quedarse dormido, sino tambien escapar de 
su villa natal y de sus nuevos habitantes que 
amenazan con extenderse a escala global. 

LA INVASION DE LOS 
LADRONES DE CUERPOS 
(Don Siegel, 1956) 

Tan solo un ano despues de la publicacion de 
Ladrones de cuerpos, la pequena productora 
Allied Artists quiso aprovechar el filon que es- 
taba adquiriendo la novela para trasladarla al 
cine. Para ello, contrataron al por entonces des- 



conocido realizador Don Siegel. A la bora de 
convertir en imagenes la prosa de Finney, se 
opto por respetar el texto original, mante- 
niendo fielmente tanto la historia que en e\ se 
relataba como su localizacion y personajes. El 
protagonismo de la cinta recayo en el poco ce- 
lebre Kevin McCarthy y Dana Wynter obtuvo el 
papel de su partenaire femenina. 

Tanto en el caso del libro como de esta pri- 
mera adaptacion, es importante tener en cuenta 
el momento en el que salieron a la luz. Estamos a 
mediados de los cincuenta, en pleno estallido de 
la Guerra Eria, que enfrentaria durante mas de 
cuarenta anos a los Estados Unidos y al antiguo 
bloque comunista conformado por la URSS y 
China. En este contexto, tanto la novela como la 
cinta serian objeto de debate en lo relativo al 
mensaje que exponian. Asi, bubo quienes asegu- 
raron que esta historia apocaliptica era en si 
misma una fabula anticomunista, mientras que 
fueron muchos mas los que vieron en ella la pos- 
tura diametralmente contraria. Estos ultimos 
consideraban que se trataba de una encendida 
critica hacia el senador McCarthy, que pergeno 
durante esos anos su cdebre caza de brujas acu- 
sando de simpatizantes del comunismo a buena 
parte del star system holly wodiense. A este res- 
pecto, tanto Siegel como Einney se cansaron de 
asegurar que la unica intencion de la historia era 
la de entretener y que, por tanto, no debia elucu- 
brarse acerca de significados ocultos que care- 
cian de sentido alguno en un campo como el del 
fantastico. Quizas, ambos pasaron por alto que 

Publicada en 1955 
"Los ladrones de cuerpos" 
es una novela de ciencia 
ficcion con dosis de 
misterio e incluso terror 
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filmes como Invasores de Marie (William Ca- 
meron Menzies, 1953) o Ultimatum a la tierra 
(Robert Wise, 1951) ya habian prestado buen 
servicio a McCarthy como evidentes parabolas 
anticomunistas que eran. 

Con La invasion de los ladrones de cuerpo 
el terror hizo acto de presencia por vez pri- 
mera en un marco completamente nuevo, el de 
los ostentosos y supuestamente apacibles ba- 
rrios residenciales estadounidenses. En ellos, 
habita una sociedad hipocrita y egoista que es- 
conde sus miserias tras un halo de aparente fe- 
licidad y prosperidad. La pelicula es, por 
tanto, una vision critica del podrido pensa- 
miento colectivo de Estados Unidos, impeca- 
ble por fuera y putrefacto y despiadado por 
dentro. Las gentes del pueblo de Santa Mira 
donde se desarrolla la pelicula viven ajenas a 
la terrible amenaza que se cierne sobre ellos. 
Una vez caen bajo las redes de los entes extra- 
terrestres, reaccionan con necedad y paralisis 
y solo el protagonista intenta escapar de este 
inevitable proceso de alienacion humana que 
parece mas bien buscado y merecido. 

En el //7m, trabajo como asistente de direccion 
el gran Sam Peckinpah, tiempo antes de realizar 
obras maestras esenciales como Grupo Salvaje 
(1969) o Perros dePaja (1971). En cuanto al 
guion, este corrio a cargo de Daniel Mainwaring 
con la ayuda del citado Peckinpah. Cabe ahadir 
que Mainwaring tuvo no pocos problemas du- 
rante la Guerra Eria, siendo despedido por la 
RKO debido a sus simpatias politicas. Lo que 
esta claro es que la Allied Artist dio en el clavo a 
la hora de escoger al encargado de adaptar la no- 
vela, pues Mainwaring imprimio al guion una 
muy acertada vision critica de la paranoica so- 
ciedad reinante. Asi, el endiablado ritmo de la 
pelicula se ve aderezado por unos dialogos con 
tanta garra como brio - 'me niego a ver como se 
desarrolla mi propia destrucci6n \ parlamenta el 
protagonista en una escena esencial de la cinta- 
apoyados asimismo por un dueto protagonista 
cuyas actuaciones se hallan muy por encima de 
la mayoria de actores de la Serie B de la epoca. Si 
es cierto que el film peca del excesivo afan expli- 


Hubo quienes aseguraron 
que esta historia 
apocalfptica era en si misma 
una fabula anticomunista 

cativo propio de las peliculas fantasticas de aquel 
momento, situacion a la que tampoco ayuda en 
absoluto su prologo y epilogo -ahadido por 
orden del productor Walter Wanger- que dotan 
al//7m de una estructura circular totalmente su- 
perflua. En to do caso, Siegel acierta de pleno al 
conseguir mantener en vilo con suma maestria 
al espectador hasta sumirlo en un tramo final 
que eleva la pelicula a la categoria de excepcio- 
nal. Es en la ultima parte de la cinta donde se su- 
ceden las escenas mas memorables y cuyo punto 
algido es la fuga de la pare) a por el valle colin- 
dante al pueblo donde residen. Tras descubrir 
con tristeza que su amada ya forma parte de la 
raza alienigena, el protagonista logra escaparse 
entre una marea de coches, intentando advertir a 
sus conductores del peligro que acaba de germi- 
nar en el pequeho pueblo y que amenaza con al- 
terar la paz mundial. 



Hoy, esta fuera de toda duda la consideracion 
de La invasion de los ladrones de cuerpos 
como una de las peliculas cumbre del genero 
fantastico de todos los tiempos, con el merito 
ahadido de haber surgido como una modesta 
serie B de la que poco se esperaba mas alia de 
arahar una buena taquilla. En definitiva, una 
gran obra de escalofriante atmosfera y con un 
tratamiento aterrador de la paranoia. 

LA INVASION DE LOS ULTRACUERPOS 
(Philip Kaufman, 1978) 

En 1978, veintidos ahos despues de la primera 
y exitosa adaptacion, se rueda la segunda version 
de Los ladrones de cuerpos. Al frente de la em- 
presa, se coloca Philip Kaufman, el que seria tan 
solo unos ahos mas tarde guionista de dos entre- 
gas de la saga Indiana Jones. La pelicula conserva 
la esencia de la novela original, presentando de 
nuevo a la amenaza alienigena por via de semi- 
lias procedentes del espacio -las imagenes del 
prologo hacen suponer que provienen de 
Marte- si bien la localizacion, desarrollo de la 
accion y persona) es cambian sustancialmente. 

Asi, en esta nueva peripecia el protagonista no 
ejerce como psicologo, sino que trabaja en el De- 
partamento de Sanidad de San Erancisco, exami- 
nando la pulcritud de los restaurantes al mas puro 
estilo Chicote. La accion se traslada por tanto a 
una gran urbe, circunstancia que permite conside- 
rar a esta nueva version como una continuacion 
libre de la cinta de 1956, tras haberse extendido el 
virus mas alia de la pequeha villa californiana 
donde transcurria la pelicula original. El protago- 
nista (interpretado de forma magistral por Donald 
Sutherland) es advertido por una compahera de 
trabajo (Brooke Adams) del hecho de que unas ex- 
trahas esporas se estan extendiendo por toda la 
Ciudad, unido a que la gente comienza a compor- 
tarse de forma extraha. Ambos comienzan a in- 
vestigar, ayudados por un matrimonio amigo (Jeff 
Goldblum y Veronica Cartwright), ademas de un 
psiquiatra (el mitico Spock Leonard Limoy) que 
les intenta convencer de que sus pesquisas son 
poco realistas y que en realidad nada ocurre 
-pronto se descubrira que d ya es un duplicado-. 
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Cabe destacar que esta version, si bien reduce 
el tono de critica social de su antecesora, con- 
tiene de nuevo un analisis de la sociedad del mo- 
mento. En primer lugar, el ocultamiento de 
informacion y la conspiranoia latente que se res- 
pira en el film es una clara alusion al caso Water- 
gate, acontecido un par de anos antes. Asimismo, 
se deja entrever un alegato contra la ya afianzada 
sociedad capitalista a traves de un dialogo entre 
el dueto protagonista, en el que Brooke Adams 
indica que “n/ siquiera nos dariamos cuenta de 
que somos invadidos por extraterrestres, porque 
somos capaces de respirar aire contaminado y 
comer alimentos adulterados como si nada\ 

El tono de la cinta tambien varia, pues aqui la 
accion se desarrolla en clave mas policiaca, aun- 
que se conserva e incluso aumenta la atmosfera 
fantaterrorifica. En este sentido, esta pelicula es 
mucho mas profusa a la bora de mostrar los ele- 
mentos fantasticos, como pueden ser las escenas 
donde se exhiben las vainas clonadoras o el co- 
mienzo en el Planeta Marte. Asimismo, es evi- 
dente que estas secuencias exhiben los logicos 
adelantos en materia de efectos especiales con- 
seguidos en el espacio temporal de veinte anos 
transcurrido entre sendas peliculas. 

Por otro lado, cabe apuntar que tanto Kevin 
McCarthy como Don Siegel, director y prota- 
gonista de la cinta de 1956, hacen un cameo 
en la pelicula. En la secuencia en cuestion, el 
primero retoma su personaje del doctor Ben- 
nell e intenta advertir a los transeuntes agol- 
pados en una centrica avenida de la ciudad 
acerca de la amenaza extraterrestre, siendo 
atropellado por un taxista, interpretado por 
Siegel. Al igual que la version de 1956, esta 
cinta contiene tambien un buen numero de 
escenas memorables y supera a su predece- 
sora en su sentido del ritmo. Asi, la maestria 
de esta nueva pieza radica en el pulso que 
mantienen sus protagonistas para escapar de 
las garras alienigenas en una sucesion de hui- 
das imposibles que logran mantener al espec- 
tador en extrema tension. La direccion de 
Kauffman es, por tanto, mucho mas agitada y 
se apoya en una camara que capta pianos re- 


Una de las cintas de 
ciencia-ficcion mas 
iconicas del genero de 
terror de todos los tiempos 

pentinos con capacidad para sorprender, asi 
como una fotografia oscura que aumenta el 
sentimiento de desazon imperante. 

No puede dejarse sin mencionar la terrorifica 
y antologica ultima secuencia en la que vemos 
como el protagonista se encuentra con su amiga 
Nancy, la cual ha conseguido resistir y no ser 
duplicada. Esta piensa que su colega tambien ha 
logrado permanecer inmune pero, en cuanto 
comienza a hablarle, este la sehala y comienza a 
gritar, delatandola. A este respecto, se observa 
que las diferencias con respecto a la primera 
version tambien se dan en el desenlace ya que, 
si bien en la cinta de Siegel el final abierto suge- 
ria que aun habia posibilidades para la salva- 
cion, en esta nueva version no cabe duda de 
que las vainas gobernaran la Tierra. 

En definitiva, la version de Philip Kaufman 
no solo mantiene el excelente nivel de su prede- 



cesora, sino que son muchos los que opinan 
que es superior a esta. Sea como sea, estamos 
ante una de las cintas de ciencia-ficcion clave 
de los setenta y una de las mas iconicas del ge- 
nero de terror de todos los tiempos. Una auten- 
tica delicia de la que seguro Jack Einney 
tambien estuvo muy orgulloso. 

BODY SNATCHERS; 
SECUESTRADORES DE CUERPOS 
(Abel Ferrara, 1993) 

En 1992, la major Warner Bros aposto por lle- 
var al cine una tercera adaptacion de Los ladro- 
nes de cuerpos. En un primer momento, 
ficharon a Stuart Gordon y Dennis Paoli, direc- 
tor y guionista que venian de revolucionar el te- 
rror de serie B con la excepcional Re-animator 
(1985) y otros loables ejercicios de genero como 
Dolls (1987) o El pozo y el pendulo (19919. Sin 
embargo, Gordon deseaba abandonar el cine de 
bajo presupuesto y, entre otros proyectos, tenia 
sobre la mesa el de dirigir el la cinta de Disney 
CarinOy he encogido a los nihos. Einalmente, 
Warner Bros considero que Gordon era un cine- 
asta con escasa experiencia en grandes proyectos 
y lo aparto del sillon -aunque conserve el puesto 
de guionista con Paoli- y la productora ofrecio el 
proyecto a Abel Eerrara. El nuevo fichaje tenia 
fama de independiente y su cine de politica- 
mente incorrecto y transgresor. Asimismo, Ee- 
rrara ya habia dirigido productos potentes como 
Angel de venganza (1981) y contaba con cierta 
experiencia en el campo del terror con filmes 
como El asesino del taladro (1979). 

Body Snatchers se desmarca en gran medida 
de las dos versiones anteriores e incluso del libro 
que adapta. En esencia, la historia es la misma: 
unos extrahos organismos -aqui en forma de 
residues radioactivos, acentuando el mensaje 
ecologista- replican fisica y psiquicamente a los 
humanos para acabar destruyendolos mientras 
duermen. Esta suplantacion es, una vez mas, 
pretexto para que invadan la Tierra extendien- 
dose como una plaga silenciosa. Sin embargo, el 
mode de afrontar el relate es completamente di- 
ferente. Esta nueva version narra la historia de 








una familia que se traslada a vivir a una base 
militar en Arizona. El protagonismo recae aqui 
en una adolescente llamada Marti, que viaja con 
su padre, su madrastra y su hermano pequeno. 
En este caso, el padre de Marti es un civil que 
trabaja como cientifico para el Departamento de 
Ecologia del campo si bien, como ya hemos in- 
dicado, su papel es casi testimonial, recayendo el 
peso de la trama en la muchacha que conoce a 
un joven militar con el que conseguira escapar 
tras las consabidas peripecias luchando contra la 
nueva raza extraterrestre. 

Bajo esta premisa la cinta, auspiciada por ese 
nuevo contexto de naturaleza militar, se erige 
como una parabola antimilitarista en un mo- 
mento en el que Estados Unidos venia de per- 
petrar su primera Guerra del Golfo. Ademas, 
inquietudes propias de la epoca como la carrera 
por el dominio de la genetica, el uso de los 
virus como armas contra estados enemigos y, 
en definitiva, el ansia por el control del mundo 
por parte de las grandes potencias, se respiran 
en un film que pretende aportar mayor carga 
critica que sus dos antecesoras. El problema es 
que, conforme transcurre la accion, las costuras 
de la cinta comienzan a evidenciarse y, final- 
mente, to do el alegato que pretende construir 
apenas conforma un boceto desdibujado. 

Asi, tras una primera media bora cuya dosis 
de intriga resulta acertada y con una atmosfera 
bien rematada. Body Snatchers acaba convir- 
tiendose en un espectaculo de pirotecnia y ac- 
cion gratuita tipicamente Hollywood^ mas 
efectista que efectivo. Tampoco ayuda el muy 
descompensado cast, con una muy afortunada 
protagonista (la inglesa Gabrielle Anwar), pero 
con un plantel de secundarios en sus boras mas 
bajas (Meg Tilly e incluso un brevisimo Eorest 
Wbitaker, por no bablar del insoportable padre 
encarnado con escaso tino por Terry Kinney). 

El tramo final de la cinta, con una accion que 
avanza a trompicones y de forma bastante con- 
fusa, apenas es capaz de sostenerse, si bien algu- 
nas de sus escenas -el nino duplicado en el 
belicoptero- ayudan a que la expectacion y el 
ritmo no decaigan en exceso. La pelicula con- 



“Body Snatchers” se desmarca 
en gran medida de las dos 
versiones anteriores e 
incluso del libro que adapta 


caso de Espana. En todo caso, lo cierto es que 
Body Snatchers esta muy por encima de 
mucbo de los terrores de serie B de los 
ocbenta y noventa, si bien su desigual resul- 
tado lo bace alejarse del nivel de calidad mos- 
trado en las dos primeras versiones. 



cluye casi por inercia, exbibiendo un desenlace 
que, si bien produce suficientes escalofrios, no 
llega a las cotas de espectacularidad de sus pre- 
decesoras. Eso si, el monologo final es, de lejos, 
lo mejor de la cinta: “a donde vas a ir, donde te 
esconderds; en ninguna parte, porqueya no queda 
nadie como tu \ La frase evidencia, por tanto, que 
estamos una vez mas ante un desenlace tragico. 

Body Snatchers se estreno en el Eestival de 
Cannes de 1993, donde participo en la seccion 
oficial y fue nominada a la Palma de Oro. Sin 
embargo, la reaccion de la critica fue adversa, 
lo que provoco que la Warner se echase atras y 
llevase finamente a cabo un estreno muy limi- 
tado en apenas trece cines en Estados Unidos, 
lo que le reporto una irrisoria cifra de 430.000 
dolares. En el resto del mundo, la cinta se fue 
lanzando en los diferentes mercados domesti- 
cos en video a lo largo de 1994, como fue el 


INVASION 

(Oliver Hirschbiegel, 2007) 

La basta el momento ultima adaptacion de Los 
ladrones de cuerpos es recordada tristemente 
boy por baber sido victima de un autentico cal- 
vario de produccion. Rodada, en un principio, 
por el aleman Oliver Hirscbbiegel, en el que 
debia ser su gran desembarco en Estados Unidos 
tras las exitosas El experimento (2001) y El hun- 
dimiento (2004), la cinta sufrio la desaprobacion 
total por parte del mecenas Joel Silver y su pro- 
ductora, la Warner Bros. La major ordeno volver 
a filmar buena parte del metraje, pues considera- 
ban que el resultado final era poco comercial, 
pero Hirscbbiegel no estuvo disponible para re- 
bacer su propio material, o no lo quiso estar. Lle- 
gados a este punto Silver echo mano de sus 
colegas los bermanos Wacbowski (Matrix), tra- 
baj adores de confianza de la productora. Estos 
reescribieron basta dos tercios del film y sugirie- 
ron a James McTeigue -realizador de V de Ven- 
detta- para que dirigiese las nuevas tomas, el 
cual acepto sin vacilar. El resultado, como era de 
esperar, fue un completo desastre. 

Aunque basada supuestamente en la novela de 
Einney, el guion de Invasion fluye de forma muy 
libre con respecto al material que toma como 
base. En esta ocasion, se nos relata la bistoria de 
una psicologa (Nicole Kidman) que se percata de 
como la gente que la rodea comienza a compor- 
tarse de forma extrana. Sin embargo, aqui no 
bacen acto de presencia las cHebres esporas clo- 
nadoras, sino que la pandemia se transmite de 
forma viral, lo cual le otorga un evidente clima 
de contemporaneidad. A este respecto, cabe se- 
nalar que este cambio se debio probablemente al 
auge del cine de pandemias, como es el caso de 
28 dias despues (Danny Boyle, 2003) en un in- 
tento obvio de repetir el exito cosecbado por 




esta. Con todo, esta drastica modificacion con 
respecto a sus antecesoras no termina de cuajar, 
pues en ningun momento logra su cometido de 
aumentar la indispensable tension, por no decir 
que prescindir del elemento mas caracteristico 
de sus anteriores versiones resulta un despropo- 
sito y evidencia poco respeto hacia el material de 
partida. De las desagradables vomitonas conta- 
giosas, mejor ni hablar. 

Como cabia esperar, Invasion pretende servir 
como critica a la sociedad del momento. Asi, en 
muchas secuencias se pueden contemplar su- 
puestas noticias televisivas retransmitidas du- 
rante desarrollo de la pelicula y que narran 
hechos contrarios a la realidad del momento, 
como el supuesto desarme nuclear por parte de 
Corea del Norte o el abandono de Estados Uni- 
dos en Irak. Este hecho, ayudado por el clima 
creciente de paranoia reinante tras el IIS, 
brindo a Invasion la oportunidad de conformar 
un producto acido y con la suficiente profundi- 
dad dramatica como para salir airoso, pero 
nada de esto ocurrio finalmente. 

Un buen ejemplo resulta una secuencia en la 
que Nicole Kidman debate con un diplomatico 
ruso acerca de la naturaleza del ser humano, de 
la utopia que supone la instauracion de la paz 
mundial en un mundo en el que parece no exis- 
tir los sentimientos y en donde cada crisis trae 
consign una guerra en un eterno proceso ci- 
clico. Aunque la escena peca de exceso de pe- 
danteria, sabe colocar interrogantes en la mente 
del espectador, si bien erra a la bora de profun- 
dizar en sus respuestas. Asi, el desarrollo del re- 
lato no da para mucho mas y, por si fuera poco, 
el empecinamiento por endosar un enfoque po- 
litico a la cinta echa por tierra cualquier intento 
de generar la atmosfera de terror con las que si 
contaban sus tres predecesoras. 

El principal problema radica, por tanto, en 
un guion farragoso y mal planteado, amen de 
un libreto lineal, mecanico y sin sorpresas. La 
direccion -sea la de Hirschbiegel o la de McTei- 
gue- es excesivamente convencional, y esto se 
muestra con claridad en unas escenas dema- 
siado frias y que en ningun momento logran 


El guion de “Invasion” 
fluye de forma muy libre 
con respecto al material 
que toma como base 


dadas de nuevo tras el abandono de Hirschbie- 
gel. En todo caso, estamos ante un producto 
enormemente fallido y lastrado por imperdona- 
bles errores de concepcion. Una pelicula que, 
tristemente, parece haber sido rodada por uno 
de sus replicantes sin sentimientos. 


conectar con el espectador. Analizadas por se- 
parado, las secuencias se descubren carentes de 
vida y en conjunto evidencian de manera fla- 
grante la locura que tuvo que suponer el pro- 
ceso de montaje, un corta y pega en donde se 
opto por colocar las escenas de manera atrope- 
llada. Asi, en vez de provocar la sensacion de 
frenesi propio de un thriller eficaz, el resultado 
es un hibrido de dificil digestion en el que se 
convirtio un producto en el que ni sus propio s 
productores confiaron y que tampoco sabian 
como quitarselo de encima. 

Asimismo, la prioridad absoluta impuesta por 
Silver relativa a imprimir un mayor tono comer- 
cial a Invasion se evidencia en el delirante 
tramo final. En esos ultimos veinte minutos, se 
suceden explosiones, disparos y persecuciones 
sin ton ni son y podemos suponer, sin temor a 
equivocarnos, que esta parte fue una de las ro- 



CONCLUSION 

El inagotable filon que supuso para el cine la 
novela de Jack Einney ha dado pie a mas cintas, 
en la mayor parte de los casos exploits que apro- 
vecharon el filon del estreno de estas cuatro pe- 
liculas analizadas. Este es el caso de, por 
ejemplo, Semilla negra (Peter Manoogian, 

1992) o La invasion de los secuestradores de 
cuerpos (Justin Jones, 2007). La ultima de estas 
dos fue producida bajo el amparo de la produc- 
tora The Asylum, cdebre por sus mockhusters, 
peliculas de escaso presupuesto que copian a 
grandes productos de Hollywood y se estrenan 
de forma simultanea a estos. Ademas, cintas ce- 
lebres como The Faculty (Robert Rodriguez, 
1998) se ban inspirado abiertamente en el parti- 
cular mundo de los secuestradores de cuerpos. 

En todo caso, estamos ante cuatro adaptacio- 
nes que, si bien muestran grandes diferencias 
entre si a la bora de abordar la novela de base, 
no resultan tan distintas en esencia. Asi, tal y 
como ya se ha comentado, todas ellas hacen del 
examen sociologico del momento en el que se 
rodaron uno de sus elementos distintivos. Com- 
parativamente, puede afirmarse que el grado de 
calidad de de las peliculas decrece conforme las 
adaptaciones se ban ido sucediendo, siendo 
principalmente sangrante en el caso de su ul- 
tima puesta en marcha con Invasion. En cual- 
quier caso, no deja de ser loable que una historia 
de argumento en apariencia simple haya servido 
para proporcionar productos que aunan, a par- 
tes iguales, entretenimiento y un afan por susci- 
tar el debate y el analisis social. Asi, al igual que 
el libro que les sirvio de punto de partida, las 
cuatro peliculas expusieron sus propios analisis 
sociologicos del momento en clave de encen- 
dida critica social e hicieron de ello su principal 
elemento diferencial. spu 
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1 reciente estreno de la pelicula 
Drdcula, La ley enda jamas con- 
tada {Dracula Untold, Gary Shore; 
2014) supone una excusa estu- 
penda para hacer un breve recorrido acerca de 
como el inmortal personaje creado por Bram 
Stoker ha sido tratado -y maltratado- por el 
cine. Aunque Dracula es el nombre real con el 
, que se le conocia al principe valaco Vlad, el 
Empalador, no es cierto que Bram Stoker se 
inspirara en este personaje cuando se propuso 
escribir su legendaria novela. De hecho, Stoker 
ya tenia su obra practicamente terminada 
cuando se tropezo con este sanguinario gue- 
rrero transilvano. Decidio entonces ponerle su 
nombre a su vampiro (hasta ese momento la 
novela se titulaba “El no-muerto”). A partir de 
entonces, el nombre de Dracula ha estado aso- 
ciado a un siniestro vampiro que deambulaba 
por el Londres victoriano aunque para los ru- 
manos, Dracula sea, para entendernos, algo pa- 
recido para lo que nosotros es El Cid, un 
legendario heroe nacional del Medievo. 

Sin embargo Bram Stoker se encargo (aunque 
con total seguridad no imagino nunca la tras- 
cendencia que tendria su creacion) de asociar 
de por vida a Dracula con el vampirismo. El 
cine, por aquellos anos aun en panales y avido 
de alimentar ficciones ajenas no tardo en 
echarle el ojo a la obra de Stoker. La primera 
pelicula sobre el mitico vampiro de la que se 
tiene constancia es una produccion hungara del 
ano 1921 titulada Dracula haldla del director 
rumano Karoly Lajthay y en cuyo guion trabajo 
el legendario Michael Curtiz, director de Casa- 
blanca (1942). Desgraciadamente hoy la peli- 
cula esta perdida y lo unico que se conserva son 
algunos fotogramas y la imagen del actor que 
interpreto al vampiro, Paul Askonas. 

Asi las cosas, la primera adaptacion, aunque 
fuera oficiosa, de la novela de Stoker fue Nosfe- 
ratu el vampiro {Nosferatu, eine Symphonic des 
Grauens, E.W. Murnau; 1922). Y digo oficiosa 



La primera adaptacion, 
aunque fuera oficiosa, de 
la novela de Stoker fue 
"Nosferatu el vampiro" 


SANGRE Y SEXO 


por Ramon Monedero 

porque como es bien sabido, cuando la viuda 
de Stoker, Elorence, se entero de que en Alema- 
nia andaban rodando una pelicula sobre la no- 
vela de su marido, no tardo en pedir los 
derechos de autor. Eriederich W. Murnau, no 
estaba muy dispuesto a pagar un solo penique 
por adaptar “Dracula” de modo que cambio el 
titulo de su pelicula y le puso Nosferatu y dio el 
asunto por zanjado. Pero no fue asi. Elorence 
persiguio la pelicula y gano la batalla judicial. 
Se quemaron centenares de copias del film de 
Murnau y hoy conservamos este largometraje 
esencial porque algunas copias consiguieron 
escapar del fuego en Estados Unidos. 

Se han derramado rios de tinta sobre esta 
pelicula, se ha subrayado el caracter animal del 
vampiro frente al don Juan de etiqueta que se 
popularizaria posteriormente y se ha destacado 
la vinculacion que Murnau hizo del vampiro 
con las plagas de enfermedades. En general, 
todos consideran el Nosferatu de Murnau una 
obra maestra no obstante, existen algunos ilus- 
tres historiadores cinematograficos que no 
estan del todo seguros de que la pelicula sea 
una obra cumbre. Probablemente, la cabeza sa- 
liente de esta corriente de escepticos ante el 
film de Murnau sea el critico David Pirie. El 



historiador recuerda en su imprescindible en- 
sayo “El vampiro en el cine” (Centropress, 
1977), que Murnau nunca fue un amante del 
cine fantastico y destaca determinados aspectos 
y peculiaridades de la cinta que a su juicio, 
ponen de relieve el poco interes de su director 
por el tema y el genero. Decidan ustedes. 

Mientras tanto, en Hollywood se andaban co- 
cinando los generos. El terror, por su naturaleza 
y su complejidad intrinseca, no destaco entre el 
publico hasta la decada de los veinte de la mano 
del legendario Lon Chaney. Sin embargo, seria 
a partir de los treinta cuando el genero dejaria 
su primera, universal e indeleble huella. Drd- 
cula {Dracula, Tod Browning; 1931) fue una 
produccion que la Universal no tenia muy claro 
como iba a resultar en taquilla. Sabian que te- 
nian una bomba entre manos pero no sabian 
exactamente como detonarla. El referente mas 
inmediato era el Nosferatu de Murnau, pero 
aquella peliculas era demasiado radical como 
para lo que tenia en mente Hollywood. Esto es 
importante, porque lo que la Universal preten- 
dia era llegar a la mayor cantidad de publico 
posible. Es por esto que los estudios pusieran el 
ojo en una adaptacion de la novela de Stoker 
que por aquel entonces estaba triunfando en 
Broadway. Aquello ya era una garantia. 

Es debido a esto que el Drdcula de Tod Brow- 
ning sea una pelicula un tanto farragosa, con de- 
masiados dialogos y muy poca atmosfera. De 
hecho, es de domonio publico que este Drdcula 
no es la mejor pelicula del gran Tod Browning. La 
pelicula fue montada a espaldas del director y este 
poco pudo hacer al respecto. Ademas al guion le 
metio mano hasta el botones lo cual nunca ha 
sido buena senal. Sin embargo pasara a la historia 
del cine por su exito debido fundamentalmente a 
su protagonista. Bela Lugosi se convertiria en el 
primer actor que asociaria mundialmente su 
nombre a Dracula de por vida, tanto, que practi- 
camente no haria otra cosa. Cuando contrataban 
a Lugosi, salvo algunas excepciones ya al final de 
su carrera, era para que pusiera la misma cara e 
hiciera las mismas cosas que hizo con Dracula. 
Aquella interpretacion lo lanzo a la fama pero 
tambien lo acorralo hasta su muerte. 
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La mansion de Frankenstein (Erie C. Kenton, 1944) 


Abbott y Costeiio contra iosfantasmas (Charies Barton, 1948) 


Drdcuia (Tod Browning, 1931) 



ViVi 




El hijo de Drdcuia (Son ofDracula, Robert 
Siodmak; 1943), La mansion de Frankenstein 
(House of Frankenstein, Erie C. Kenton; 1944) o 
La mansion de Drdcuia (House ofDracula, Erie 
C. Kenton; 1945) son solo algunos de los titulos 
que la Universal continue sacando, con o sin 
Bela Lugosi, mientras la figura del conde transil- 
vano fue rentable. Hay no obstante, otra version 
de la pelicula de Browning menos conocida 
pero curiosamente, cinematograficamente mas 
interesante. A principios de la decada de los 
treinta el doblaje era aun una ilusion que ni se 
habia concebido y la idea de que un largome- 
traje potencialmente comercial como Drdcuia 
se quedara atrapado en el mundo anglosajon 
por una cuestion de idioma era algo que sus res- 
ponsables se negaban a asumir. Por esta razon y 
con peliculas muy concretas, Hollywood rodaba 
literalmente dos peliculas. Una en ingles y otra 
en espanol, para abarcar asi todo el mercado la- 
tinoamericano. Para Drdcuia se eligio al direc- 
tor George Melford, un prolifico cineasta 
encargado de rodar con nocturnidad lo mismo 
que hacia Browning por la manana, con actores 
diferentes y en espanol. 

En general, la critica parece estar de acuerdo 
en que la version de Melford, a pesar de todos 
los pesares, es mejor que la de Browning. 
Mantiene algunos de sus defectos y tambien 
tiene otros nuevos pero mejoro su puesta en 
escena a traves de una camara mas osada y de 
unos apuntes visuales algo mas cuidados. No 
obstante, el gran defecto de esta Drdcuia his- 
pano es precisamente su protagonista, Carlos 
Villarias, encargado de encarnar al mitico 
vampiro y que por momentos rozaba lo paro- 
dico sin proponerselo. 

Una vez los estudios Universal le sacaron 
todo el jugo posible al personaje, Dracula cayo 
en la caricatura. Sus ademanes de don Juan de 
clase alta dejaron de dar miedo y la figura del 
vampiro se convirtio en un alfenique de lo que 
habia sido ahos atras. Dracula comenzo a apa- 
recer en programas de television como un re- 
clamo comercial sobreexplotado mientras el 


cine terminaba de liquidarlo con peliculas 
como Abbott y Costello contra Iosfantasmas 
(Bud Abbott and Lou Costello Meet Frankens- 
tein, Charles Barton, 1948) o The Return of 
Dracula (Paul Landres), una imposible copro- 
duccion entre Estados Unidos y Alemania que 
se estreno en 1958. Precisamente ese mismo 
aho se estrenaria otra pelicula sobre el inmortal 
personaje que lo conduciria a la cumbre de su 
creacion filmica. Mientras en Estados Unidos 
se seguian dando palos de ciego con peliculas 
absurdas y caracterizaciones delirantes del 
personaje, unos pequehos estudios ingleses 
pusieron en marcha una pequeha pelicula de 
terror titulada Drdcuia (Dracula, Terence Eis- 
her, 1958). Se ha descrito una y mil veces 
como la Hammer paso de distribuir peliculas 
de serie B a producir sus mismas producciones 
de terror para cambiar el genero. Primero fue 
La venganza de Frankenstein (The Revenge of 
Frankenstein, Terence Eisher, 1957) e inmedia- 
tamente despues le toco el turno al legendario 
vampiro transilvano. El papel de Dracula lo in- 
terpretaria un joven actor de casi dos metros de 
altura (1,96) que ya habia trabajado para la 


Ei hijo de Dracuia (Robert Siodmak; 1943) 



Hammer, Christopher Lee, asi como Peter Cus- 
hing que se meteria en la piel del que probable- 
mente sea el mejor Abraham Van Helsing que 
ha tenido la historia del cine de terror. 

De esta extraordinaria colaboracion nacieron 
tres peliculas fundamentales para entender el 
mito de Dracula y a su propio director, Terence 
Eisher. Drdcuia, Las novias de Drdcuia y Drd- 
cuia, Principe de las tinieblas, proponen una 
aproximacion al legendario vampiro que a buen 
seguro, habria llenado de orgullo al mismisimo 
Bram Stoker. Sin dejar de ser un galan, Christo- 
pher Lee diseho a un vampiro mucho mas fe- 
lino y animalizado. La idea de la sangre 
brotando de la comisura de sus labios daria la 
vuelta al mundo asi como sus ojos inyectados 
en sangre. Eisher y el primer guion de Jimmy 
Sangster pusieron el acento en los aspectos se- 
xuales del personaje que aunque ya estaban su- 
cintamente presentes en la novela original, el 
cine aun no se habia atrevido a explotar y mu- 
chos menos a desarrollar. Los drdculas de Eis- 
her fueron vampiro s carnales y viscerales que 
corroian la moral victoriana poniendo en evi- 
dencia la hipocresia del Londres de la epoca 
pero tambien haciendo un malevolo guiho a los 
pilares que seguian y siguen sosteniendo la 
moral del hombre moderno. 

Curiosamente a Christopher Lee nunca le 
gusto que lo asociaran casi exclusivamente con 
Dracula y a excepcion de la primera pelicula de 
la saga, nunca interpreto al vampiro con dema- 
siado entusiasmo. Christopher Lee interpreto a 
Dracula hasta en nueve ocasiones y una de ellas 
no fue para Las novias de Drdcuia, entre otras 
razones porque el legendario vampiro, aunque 
aparezea en el titulo no hay ni rastro de H en el 
largometraje. En su lugar tenemos al baron 
Meinster, un emulo de Dracula que no tiene 
nada que envidiar al personaje de Lee entre 
otras razones porque lo que hizo no fue mas 
que ahondar en el camino sehalado por el le- 
gendario vampiro en su primera aparicion en la 
Hammer. Otra cosa es Drdcuia, Principe de las 
tinieblas. FI film supone la ultima pelicula que 
sobre el vampiro hizo Terence Eisher y el cierre 
de su personal e imponente saga. La pelicula 
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nos cuenta como dos pare] as de viajeros llega- 
dos de Londres se pierden en una zona rural y 
terminan refugiandose en el castillo de un Dra- 
cula muerto que resucitara cuando su esbirro 
asesine y degiielle a uno de los viajeros en una 
satanica cruz invertida en una de las escenas 
mas legendarias del genero. Drdcula, Principe 
de las tinieblas es una obra maestra sin para- 
gon aunque algunos echemos de menos a Cus- 
hing. No obstante, la cinta cumple y supera 
todas sus expectativas con un Dracula mas vis- 
ceral, sexualizado y amenazador que nunca. El 
anecdotario de la epoca cuenta que Christopher 
Lee acepto interpretar al vampiro a regahadien- 
tes y del cabreo que llevaba encima se nego a 
recitar una sola linea de dialogo entre otras ra- 
zones porque aseguro que todas sus frases eran 
autenticas sandeces. Si esto es cierto, la decision 
de Lee solo jugo a favor de la pelicula. En Drd- 
cula, Principe de las tinieblas, es precisamente 
el silencio del vampiro lo que le confiere al con- 
junto, sumado a su portentosa puesta en es- 
cena, una de las cumbres del cine de terror. 

Christopher Lee llegaria a hacerle sombra a 
Bela Lugosi. Aunque cada uno tiene a su Dra- 
cula predilecto, si uno toma como unidad de 
medida la novela original de Stoker, todo pa- 
rece indicar que fue Lee quien mejor se acerco 
y desarrollo el personaje tanto que a dia de hoy, 
para muchos, sigue siendo el mejor Dracula 
que ha dado el cine. Posteriormente, Lee volve- 
ria a colocarse la capa de Dracula -siempre con 
desgana- para peliculas, algunas interesantes, 
otras no tanto, como Drdcula vuelve de la 
tumba (Dracula Has Risen form the Graven, 
Ereddie Erancis, 1968), El conde Drdcula 
(Nachts, wenn Dracula erwacht, Jesus Eranco, 
1970) -aqui Lee interpreto, por primera y unica 
vez en la historia del cine, a un Dracula “con bi- 
gote”, como es descrito en la novela original-. 
One More Time (Jerry Lewis, 1970) -un diver- 
tido cameo en una pelicula delirante-, Elpoder 
de la sangre de Drdcula (Taste the Blood of 
Dracula, Peter Sasdy, 1970), Las cicatrices de 
Drdcula (Scars of Dracula, Roy Ward Baker, 
1970) y Drdcula 73 (Dracula A.D. 72, Alan 
Gibson, 1972) entre otras. 


Dracula vuelve de la tumba (Freddie Francis, 1968) 

Al Dracula de Christopher Lee le paso algo 
muy parecido que al de Bela Lugosi. La satura- 
cion del personaje, siempre bajo los mismos pa- 
trones, y unos argumentos cada vez mas 
delirantes fueron dinamitando la esencia del per- 
sonaje. En realidad paso muy poco tiempo hasta 
que este nuevo Dracula flirted con el desastre y el 
pavor que provocaba se evapord. El conde tran- 
silvano se convirtid entonces en una antigualla 
lista para ser reivindicada por la creciente cultura 
pop como fue el caso de Sangre para Drdcula 
(Blood of Dracula, Paul Morrissey, 1974), una 
delirante aproximacidn erdtico festiva apadri- 
nada por el mismisimo Andy Warhol con muy 
poco fondo y si mucha came. Dracula ya no daba 
miedo fundamentalmente por dos razones. 

En primer lugar porque en la decada de los se- 
tenta el cine de terror andaba culminando una de 
sus etapas mas importantes. Gracias a peliculas 
como La noche de los muertos vivientes (Night of 
the Living Dead, George A. Romero, 1968), La se- 
milla del diablo (Rosemary 's Baby, Roman Po- 
lanski, 1968), El exorcista (The Exorcist, WiUiam 
Eriedkin, 1973) o La matanza de Texas (The 




Las novias de Dracula (Terence Fisher, 1960) 


Texas Chain Saw Massacre, Tobe Hooper, 1974) el 
genero revolucionaba sus propios cddigos en be- 
neficio de una narrativa mas realista. Ya no era 
cuestidn de meter la cabeza en una cripta repleta 
de telarahas, ahora lo que aterrorizaba, y con 
razdn, eran cosas tan o mas fantasticas que un 
vampiro transilvano con capa roja y gomina en el 
pelo, pero planteadas de una forma verosimil que 
pareciera que lo teniamos en el vecino de enfrente. 

Por otro lado, en la decada de los setenta, las 
vanguardias convulsionaban el cine de medio 
mundo, incluido el de la Tierra de los Suehos. 
Una de esas respuestas al cine tal y como se cono- 
da hasta entonces en Estados Unidos era el cono- 
cido como Nuevo Hoollywood: se trataba de 
jovenes cineastas que por primera vez en la histo- 
ria se acercaban a la direccion de cine con estu- 
dios universitarios renegando del cine de encargo 
y apostando por la obra de arte como expresion 
cinematografica. Aunque ahora nos pueda pare- 
cer mentira, detras de tan ilustres consignas se 
encontraban cineastas como Steven Spielberg o 
George Lucas, pero tambien Martin Scorsese, 
Erancis Eord Coppola o Brian de Palma. 

Aunque la escuela de Spielberg, Lucas y com- 
pahia aseguraban no casar con los modelos del 
cine de encargo hecho en Hollywood, en el fondo 
adoraban los generos y reivindicaban a las gran- 
des leyendas del cine. A su modo, lo que el 
Nuevo Hollywood hizo fue regresar a los orige- 
nes de los generos para ofrecer versiones perso- 
nales y actualizadas de las peliculas que a ellos les 
habian marcado de jovenes. Esto es El padrino 
(The Godfather, Erancis Eord Coppola, 1972), 
Encuentros en la tercerafase (Close Encounters 
of the Thrid King, Steven Spielberg, 1977), La 
guerra de las galaxias (Star Wars, George Lucas, 
1977) o En busca del arcaperdida (Raiders of the 
Lost Ark, Steven Spielberg, 1981). En esta tesitura 
surgio la idea, en los estudios Universal, de recu- 
perar la esencia del cine de terror a traves de uno 
de sus personajes antologicos, Dracula. Para tal 
objetivo se le pidio a John Badham que dirigiera 
una nueva adaptacion. Badham venia de un exito 
generacional sin precedentes, Fiebre del sdbado 
noche (Saturday Night Eever, John Badham, 

1977), de modo que se penso que, si se pretendia 
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actualizar a un persona] e como Dracula, nada 
mejor que un director como Badham que, pare- 
cia claro, sabia lo que le gustaba a la gente joven. 
Sin embargo Badham tenia sus propias ideas. 
Puesto que el ideario de la produccion era partir 
de la obra teatral de Broadway, como hizo el Drd- 
cula, de Bela Lugosi, Badham estaba dispuesto a 
arriesgarse en todos los sentidos y a punto estuvo 
de rodar la pelicula en bianco y negro si no llega 
a ser porque la Universal se nego en redondo. 
Ademas, si otros colegas de generacion habian 
conseguido la presencias de legendarias glorias 
del cine en sus peliculas, tal fue el caso de Alec 
Guinness en La guerra de las galaxias, Robert 
Shaw en Tiburon (/aws, Steven Spielberg, 1975) o 
Marlon Brando en El Padrino, Badham se las 
arreglo para tener en su pelicula a Laurence Oli- 
vier para que interpretara nada menos que a 
Abraham Van Helsing. 

Este Dracula estrenado en 1979 no funciono 
en taquilla, tal vez porque aunque se trata de 
una pelicula extremadamente correcta no ter- 
mino de ofrecer nada nuevo al conjunto. Con 
una portentosa banda sonora de John Williams 
que por aquel entonces no hacia mas que dar 
alegrias a quienes lo contrataban, la pelicula ro- 
dada por Badham obvia el conocido arranque 
de la novela en el que Jonathan Marker visita a 
Dracula en su castillo y arranca directamente 
con el vampiro llegando a Inglaterra en las bo- 
degas de un barco que terminara anclandose en 
la abadia de Whitby. Para interpretar al cono- 
cido vampiro, tambien se siguio la leccion 
aprendida por elfilm de Browning y para la 
ocasion se recurrio a un actor que como Lugosi, 
ya habia interpretado a Dracula en los escena- 
rios, Frank Langella. Desgraciadamente, es po- 
sible que el peor defecto de esta version de 
Badham sea precisamente Langella. Sin llegar a 
estorbar, la caracterizacion que Frank Langella 
ofrece en la pelicula no aporta gran cosa y 
sobre todo, le falta el carisma, la presencia y la 
mirada de Bela Lugosi o Christopher Lee. Y ese 
peinado tampoco ayuda. . . 

Alin asi, Dracula de John Badham no ha en- 
vejecido mal, incluso es posible que haya ga- 
nado con el tiempo. La pelicula en su dia. 


debido al tibio recibimiento que tuvo en Esta- 
dos Unidos, se distribuyo con bastante pereza 
en Europa lo que provoco que durante un buen 
periodo de tiempo muchos no conocieran la 
existencia de esta pelicula. Sin embargo las ree- 
diciones en DVD y Blu-Ray han jugado en be- 
neficio del film que ha sido redescubierto por 
toda una generacion de amantes del cine que la 
han situado como un titulo de culto. Con defec- 
tos incluidos, bien merecido. 


El mismo aho que se estreno Dracula de John 
Badham, otra curiosa aproximacion al cine de 
vampiros regresaba a los origenes pero esta vez, 
no al clasico de Lugosi, sino al original mudo de 
Murnau. El proyecto era sin duda, osado. Acer- 
carse a la obra maestra de Murnau y pretender 
salir indemne no lo consigue cualquiera. Wer- 
ner Herzog fue uno de los impulsores del 11a- 
mado Nuevo cine aleman, algo asi como la 
version germana del Neorrealismo italiano o la 
Nouvelle Vague francesa. Es decir, un cine, en el 
fondo plenamente formalista que no obstante 
perseguia de forma casi obsesiva el realismo. 



Nosferatu. El vampiro de la noche {Nosferatu: 
Phatom Der Natch, Werner Herzog, 1979) es una 
pelicula extrahamente hermosa. Desnuda y tra- 
gica, la aproximacion de Herzog al mito de Dra- 
cula resulta, probablemente, la mas amarga y 
deprimente de las peliculas que sobre el vam- 
piro transilvano se han hecho jamas. El cineasta 
aleman quiso poner el acento en la maldicion 
que condena a Nosferatu a alimentarse como un 
depredador y en su desdicha existencial. Asi, 
aqui el vampiro no actua como un ser eminen- 
temente malvado sino como una adulteracion 
de la naturaleza que lo obliga a actuar como un 
animal. Herzog se empeho a fondo en hacer de 
este Nosferatu una personificacion de una plaga, 
una enfermedad hecho hombre, visualizado en 
impresionantes pianos de miles de ratas tomando 
los nucleos urbanos donde se desarrolla la accion. 

Pero Nosferatu, El vampiro de la noche, ade- 
mas de ser un sentido homenaje al///m de Mur- 
nau, al que Herzog siempre ha considerado la 
mejor pelicula alemana hecha nunca, es tam- 
bien una pelicula personal de este singular di- 
rector. Las escenas de dialogos fueron rodadas 
dos veces, una en aleman y otra en ingles, por 
exigencias de la distribuidora en todo el 
mundo, la Twenty Century Fox. El film gano 
ademas el Oso de Plata en el Festival de Berlin y 
esta considerada una obra de culto. 

Desde luego, el Nosferatu de Herzog no es, 
probablemente, la tipica pelicula sobre Dracula 
que uno podria esperar pero si que es una de 
las aproximaciones mas extrahas y personales 
que jamas se hayan hecho por mas que, mas 
que una adaptacion de la obra de Stoker, sea un 
remake del film de Murnau. 

OCEANOS DE TIEMPO 

Aunque tanto el Dracula de John Badham 
como el Nosferatu de Herzog, son dos peliculas 
a tener en cuenta, cada una en su parcela especi- 
fica, ninguno de los dos largometrajes habia 
conseguido el exito y la repercusion que se le su- 
ponia a un persona] e como Dracula. A efectos 
practicos, el gran publico seguia identificando al 
vampiro transilvano con las peliculas de la Uni- 
versal y de la Hammer. Era por tanto, cuestion 
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Drdcula de Brant Stoker (Francis Ford Coppola, 1992) 


de tiempo que Hollywood abordara el personaje 
con la pretension de regenerar un icono clasico 
de la literatura universal y del cine. 

A principios de los noventa, andaba circulando 
por Hollywood una adaptacion sobre la novela 
de Bram Stoker salida de la cabeza del escritor 
James V. Hart quien habia logrado venderle un 
guion a Tri Star Pictures para una espectacular 
produccion que iba a dirigir Steven Spielberg ti- 
tulada Hook, El capitdn garfio {Hook, 1991). A 
Winona Ryder le gusto aquel libreto y se lo en- 
seno a Francis Ford Coppola. El legendario di- 
rector de El padrino se sintio atraido por la 
sensualidad del guion y decidio dirigirlo. La idea 
de Coppola era hacer de este nuevo Dracula una 
pelicula onirica como si todo lo que vieramos en 
pantalla fuera fruto de un -mal- sueno. Ademas 
el director de Corazonada {One From the Heart, 
Francis Ford Coppola, 1982) tomo varias decisio- 
nes salomonicas: de entrada no queria efectos di- 
gitales generados por ordenador, decidio gastarse 
un pellizco bastante importante del presupuesto 
en el diseno de vestuario para que los trajes y 
ropas que llevaran los actores fueran algo mas 
que un mero complemento y para espantar los 
viejos fantasmas de su fama como derrochador se 
propuso no salirse ni un dolar del presupuesto y 
cumplir el diario de rodaje. Y lo hizo. 

Empecemos por lo malo. Vale la pena senalar 
desde el primer momento que ya el titulo de 
Drdcula de Bram Stoker {Bram Stoker 's Dracula, 
Erancis Eord Coppola, 1992) es una falacia bas- 
tante importante. La pelicula de Coppola no es 
solo una adaptacion muy libre de la novela de 
Stoker sino que probablemente es su adaptacion 
mas traicionera. Esto es importante porque habra 
quien no haya leido la novela y crea que la obra 
de Stoker relata el romance a traves del tiempo 
entre Dracula y Mina. Ni de lejos. De hecho, este 
Drdcula de Bram Stoker es un ejemplo perfecto 
de como ser mas o menos fiel a la letra del origi- 
nal literario y traicionar con sana su espiritu. La 
pelicula, que se anuncio como la adaptacion mas 
fiel de la novela de Stoker, aglutina en su metraje 
casi todos los pasajes y persona] es importantes de 
la novela, es cierto, pero no “como” en la novela 
se daban cita y se relacionaban entre si. De hecho. 


esta especie de obsesion por comprimir en un 
metraje de poco mas de dos horas casi todos los 
pasajes relevantes de la novela provoco algunas 
escenas realmente lamentables como ese montaje 
paralelo que muestra la llegada del barco a la aba- 
dia de Whitby, la fuga de un lobo del zoologico 
local y la violacion de Lucy a cargo de Dracula. 
Sin pies ni cabeza. 

Para terminar lo peor de esta complicada pe- 
licula de Coppola no podemos pasar por alto su 
desastroso casting. Keanu Reeves esta absoluta- 
mente deplorable. Por benevolo que pueda ser 
uno resulta imposible tragarse su caracteriza- 
cion de Jonathan Harker. Winona Ryder queda 
muy bien como recatada novia de Harker pero 
cuando tiene que actuar como una lasciva vam- 
pira no se la cree nadie. Anthony Hopkins pa- 
rece mal dirigido a conciencia haciendo de Van 
Helsing un desatado loco cazador de vampiros 
y Cary Elwes como Arthur Holmwood parece 
mas un emulo de Bufalo Bill que un aristocrata 
Caballero del Londres victoriano. 

Y es que Drdcula de Bram Stoker resulta una 
pelicula extraha porque en ella conviven mo- 
mentos realmente brillantes con otros absoluta- 



mente deleznables. Por ejemplo, la llegada de 
Harker al castillo de Dracula es sublime, el mo- 
mento en el que las tres novias del vampiro se- 
ducen a Harker tambien, cuando Van Helsing 
mata al vampiro de Lucy uno percibe toda la te- 
trica poesia que supone ser un vampiro y la pro- 
pia Sadie Erost, que interpreta a Lucy, resulta 
realmente lujuriosa, tanto antes como despues 
de haber sido convertida en vampiro. Dicho esto, 
vale la pena reconocer tambien la impresionante 
interpretacion de Gary Oldman, sobre todo 
cuando es un anciano que lucha por esconder 
sus avidas pulsiones de depredador. El momento 
en el que Dracula lame la navaja de Harker un- 
tada de sangre ya es historia del cine de terror. 

Sin embargo, Drdcula de Bram Stoker, valo- 
rando lo bueno y lo malo sigue siendo, a mi pare- 
cer, una pelicula fallida. Pero fundamentalmente, 
ya no porque traicione el espiritu de la novela 
original sino porque convierte a Dracula en un 
languido Don Juan embriagado de amor que no 
actua por maldad, sino por amor. De esta forma, 
todo lo que Dracula siempre ha implicado como 
ente mal difusor como si de un virus se tratara se 
evapora pues aqui el vampiro, no es mas que un 
loco de amor capaz de atravesar oceanos de 
tiempo en busca de su amada. 


El espectacular exito de Drdcula de Bram 
Stoker puso en marcha la siempre temible ma- 
quinaria de sucedaneos, imitaciones y deriva- 
dos. Asi, en los ahos inmediatamente 
posteriores al estreno de la pelicula de Coppola 
brotaron peliculas tan singulares como Dracula 
Rising (Ered Gallo, 1993) -una produccion de 
Roger Gorman-, Drdcula, Un muerto muy con- 
tentoyfeliz {Dracula: Dead and Loving it, Mel 
Brooks, 1995), Brdcula, Condemorll (Alvaro 
Saenz de Heredia, 1997) o Drdcula 2001 {Dra- 
cula 2000, Patrick Lussier, 2000). Quiza, de toda 
la catarata de peliculas, algunas infumables, con 
el mitico vampiro como protagonista, dentro del 
apartado de la serie B insustancial, Drdcula 2001, 
sea la mas simpatica. Elfilm venia dirigido por 
Patrick Lussier, no por casualidad, el montador 
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habitual de Wes Craven. Y digo “no por casuali- 
dad” porque Drdcula 2001 muy bien la podria- 
mos entender como la irrupcion del vampiro 
transilvano en el universe de Scream (Wes Cra- 
ven, 1996). En efecto, la pelicula tiene muy poco 
que ofrecer mas alia de las sucesivas muertes de 
sus protagonistas y la mas o menos correcta ca- 
racterizacion de Dracula a cargo del por entonces 
semi desconocido Gerard Butler. No obstante, la 
pelicula de Lussier reserva un final muy goloso 
para los amantes del fantastico: Dracula no es un 
legendario principe valaco que lucho por la cris- 
tiandad ni un enamorado viajero del tiempo sino 
el mismisimo Judas que con su traicion condeno 
a muerte a Jesucristo. No digo que tenga sentido 
pero si que es una conclusion resultona. 

Pero el Drdcula de Coppola tambien des- 
perto el interes por los origenes del vampiro. La 
recientemente estrenada Drdcula, La historia 
jamds contada no es la primera cinta que 
aborda como el legendario principe valaco se 
convirtio en un vampiro. Es, en todo caso, la 
primera pelicula que trata esta cuestion y que 
dispone del dinero suficiente como para distri- 
buirla y promo cionarla debidamente. Curiosa- 
mente, las peliculas que ban abordado los 
hipoteticos origenes de Dracula ban sido tele- 
films de una calidad bastante dudosa. Ahi estan 
por ejemplo Vlad, principe de la oscuridad 
{Dark Prince. The True Story of Dracula, Joe 
Chapelle; 2000) o Drdcula {Bram Stoker 's Dra- 
cula, Bill Eagles, 2006). Otro tanto de lo mismo 
se puede decir de la estela que elfilm de Cop- 
pola dejo a proposito de la nueva concepcion 
del vampiro como un sensual galan. La minise- 
rie de television alemana La maldicion de Drd- 
cula {Dracula 's Curse. II Bacio de Dracula, 
Robert Young, 2002), con Patrick Bergin como 
Dracula insistia mas o menos en la misma 
cuestion y la (fallida, porque solo duro una 
temporada) serie de television Drdcula {Dra- 
cula, Cole Haddon, 2013-2014), con Jonatham 
Rhys-Meyers, otro tanto de lo mismo. 

No cabe la menor duda de que en un mo- 
mento de sucedaneos y disparates varios, algu- 
nos mas divertidos que otros y algunos mas 
insufribles que otros, el Drdcula de Brands 


Eord Coppola hizo mas dano que beneficio. 
Hizo creer al respetable que el mitico vampiro 
transilvano tenia realmente algo que ver con el 
legendario principe Vlad el Empalador, cuando 
su conexion original es meramente anecdotica. 
Pero sobre todo, hizo creer que Dracula era un 
desgraciado enamorado de la reencarnacion de 
su esposa. A la fama de gentelman popularizada 
por la Universal y la de sensualidad animali- 
zada de la Hammer, Coppola puso la guinda y 
lo convirtio en un languido Don Juan. Muchas 
de las peliculas y subproductos que vinieron 
despues desarrollaron y partieron de esas alte- 
raciones del original. Ahora bien, siempre 
queda un espacio para la originalidad. 


Surgio de donde casi nadie lo habria espe- 
rado. La que sin ningun genero de dudas es una 
de las propuestas mas radicales y originales que 
ha tenido el cine fantastico, la dirigio un cine- 
asta canadiense y no hablamos de David Cro- 
nenberg. Guy Maddin, aunque no es muy 
conocido fuera de Canada, en su pais es toda 


Dracula. Un muerto muy contento y feliz (Mel Brooks, 1995) 



una celebridad y su obra, entre lo vanguardista 
y lo formalista, es sin duda, una de las mas inte- 
resantes e inquietantes que ha dado el cine mo- 
derno. El cine de Maddin se define 
principalmente por su tendencia a utilizar he- 
rramientas y formatos propios del cine mudo o 
de las primeras peliculas sonoras. En su cine se 
pueden ver guinos a la obra de Griffith o Ei- 
senstein y sus largometrajes, se miren por 
donde se miren, no dejan indiferente a nadie. 

Todo esto se puede aplicar a su singular apro- 
ximacion al mito de Dracula en Dracula, Pages 
from a Virgin s Diary (2002). La pelicula es 
singular desde su mismo punto de partida. El 
film de Maddin no es exactamente una adapt a- 
cion de la novela de Stoker sino una adaptacion 
de un ballet que adapto previamente la obra 
original de Stoker. Y todo, filmado como si de 
una pelicula de cine mudo se tratase. Osea, un 
musical mudo. Sin desperdicio. Ademas, Mad- 
din plantea el mito de Dracula desde una optica 
que hasta la fecha no se habia explotado dema- 
siado como es la xenofobia y el miedo al inmi- 
grante. No en vano, en un reparto repleto de 
rostros anglosajones, el actor que interpreta a 
Dracula es el bailarin de origen asiatico Zhang 
Wei-Qiang. Y de hecho, cuando Dracula llega a 
Inglaterra podemos ver “la mancha de la inmi- 
gracion” que esta invadiendo Europa. 

Por otro lado, Dracula, Pages from a Virgin s 
Diary supone una apuesta formal muy en la 
linea de la obra de Maddin pero en cualquier 
caso arriesgada y tremendamente interesante. El 
uso de las tecnicas propias del cine mudo com- 
binado con determinados movimientos de ca- 
mara y recursos escenicos propios del cine 
actual dotan al conjunto de una extrana moder- 
nidad, de una especie de remota vanguardia que 
encaja a la perfeccion con el persona) e de Dra- 
cula, tan arcano en la cultura del hombre como 
actual en sus propuestas cinematograficas. Ade- 
mas, Dracula, Pages from a Virgin s Diary, 
como buen cine mudo, es una pelicula en 
bianco y negro, aunque con algunas excepciones 
tales, como no podia ser de otro modo, el rojo 
de la sangre, pero tambien el amarillo oro de la 
corrupcion que es lo que podemos ver cuando 
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le provocan un corte al vampiro y en vez de bro- 
tar sangre vemos salir monedas de oro. 

Por si fuera poco en Dracula. Pages from a 
Virgin s Diary sigue habiendo un fondo sexual 
nada desdenable aunque llevado con bastante 
sutileza. Mas alia de la logica atraccion que pro- 
voca el vampiro sobre las mujeres podemos ser 
testigos tambien de como sus mas acerrimos 
enemigos tienen tambien “pecados lujuriosos” 
que ocultar. Tal es el caso de Abraham Van Hel- 
sing que tras haber acabado con Dracula se es- 
conde como un obseso fetichista la falda 
rasgada de Mina, como un preciado y prohi- 
bido objeto del deseo. Imprescindible. 

No se puede decir lo mismo de la que ha sido 
una de las ultimas aproximaciones al mito de 
Dracula. La propuesta era apasionante por defi- 
nicion. Lo tenia to do para ser lo contrario que la 
cinta de Maddin y a la vez para convertirse en 
una obra maestra inaudita y sin embargo, lo que 
termino siendo inaudito fue su desproposito. El 
legendario Dario Argento abordo una raquitica 
y demencialmente barata aproximacion al vam- 
piro transilvano en un imposible cine estereos- 
copico en la lamentable Dracula 3D (Dracula 
3D, Dario Argento, 2012). Su erotismo barato su 
gore digital, su guion de espanto y sus actores 
absolutamente descolocados no los salva ni el 
mismisimo replicante Rutger Hauer como un 
prometedor pero finalmente insipido Van Hel- 
sing. La pelicula no hay por donde cogerla pero 
aun asi, parece que los amantes del cine de Ar- 
gento, que somos unos cuantos, han encontrado 
cierto consuelo en el hecho de que no se tratara 
tanto de un proyecto personal del director ita- 
liano como de un empeho del espahol Enrique 
Cerezo (productor y guionista de la cinta) a 
quien tal vez, habria que hacerle un par de pre- 
guntas ante semejante desaguisado. 

UNA HISTORIA UNIVERSAL 

Dracula sigue dando guerra mas de cien ahos 
despues de su creacion porque, hay que admi- 
tirlo, aunque la obra se desarrollara y atacara 
los valores hipocritas del Londres victoriano, 
aun seguimos manejandonos y organizando 
nuestra sociedad en tabues y contradicciones 


muy similares a las de aquella epoca. Ademas 
Dracula, con la habil artimaha por parte de 
Bram Stoker de asociar su persona] e a un prin- 
cipe valaco que existio realmente prolongo, si 
cabe aun mas, la estela mitica de su persona] e 
llevandolo hasta el terreno de la especulacion. 
Se ha escrito mucho sobre hasta que punto es 
cierto que Vlad el Empalador bebia sangre, si 
hizo un pacto con Satanas o por que nunca en- 
contraron sus restos una vez fue abierta su 
tumba en la que solo encontraron huesos de 
pa]aros. Un misterio mas que se suma a un per- 
sona]e oscuro que habito en tiempos oscuros y 
que sin duda hizo cosas oscuras. 

En cuanto al persona] e de ficcion, el que nos 
interesa aqui, Dracula siempre ha sido una 
fuente inagotable de inspiracion. Principe de los 
monstruos, regresar a los origenes del terror su- 
pone siempre por definicion, volver a la figura 
de Dracula. Actualmente, el persona] e continua 
siendo fuertemente influenciado por la version 
que filmo Erancis Eord Coppola lo que, a gran- 
des rasgos, no es lo me] or que le podia pasar al 
persona] e. Gracias a aquella pelicula, los dos ele- 
mentos que mas han influido en posteriores re- 



visiones al persona] e han sido su hipotetica his- 
toria de amor con Mina y sus origenes como Ca- 
ballero medieval. Al primer golpe de vista, 
Dracula, La ley enda jamas contada parte de 
esta ultima premisa, los origenes del vampiro 
cuando aun era un hombre de came y hueso en 
su lucha contra el imperio Otomano. Aunque ya 
aqui, los matices del persona] e real son suma- 
mente ambiguos (segun Ralf-Peter Martin, en 
su imprescindible obra “Los Dracula. Vlad 
Tepes el Empalador y sus antepasados” (Tus- 
quets), Dracula fue un guerrero que lucho siem- 
pre en funcion de sus intereses y que tanto 
apoyo a los cristianos como a los arabes depen- 
diendo de que vientos soplaran) especular sobre 
como conectar la obra de Stoker con la historia 
real es un e]ercicio tan arriesgado como intere- 
sante de eso no cabe la menor duda. 

Dracula, La ley enda jamas contada no 
parte, en principio, con demasiados avales. La 
critica norteamericana ya la ha defenestrado, 
no obstante, con bastante benevolencia. Esto es, 
no la ha masacrado. Y en principio, sus creden- 
ciales creativas no terminan de aportar gran 
cosa. Su director, Gary Shore filma con esta su 
primer largometra]e. Y lo mismo se puede decir 
de sus dos guionistas. Matt Sazama y Burk 
Sharpless. El unico implicado con ciertos ante- 
cedentes sobre los que agarrarse tampoco ter- 
mina de inspirar mucha confianza. Su 
productor, Michael de Luca, ha sacado adelante 
peliculas tan pintorescas como Ghost Rider, El 
motorista fantasma, El guru del buen rollo, 
Furia ciega, Noche de miedo o la esperada 50 
sombras de Gray. Asi las cosas, dudo mucho 
que el mito de Dracula vaya a experimentar un 
nuevo giro cultural de relevancia con el estreno 
de Dracula, La leyenda jamas contada. 

De modo que parece que al final nos queda- 
remos con las ganas de ver que habria hecho 
Alex Proyas {Dark City, Yo, robot) con Dra- 
cula Year Zero, segun cuentan, proyecto cance- 
lado por las siempre recurridas “diferencias 
creativas” y por los no menos conocidos “pro- 
blemas de presupuesto” que al final ha termi- 
nado mutando y convirtiendose en la pelicula 
estrenada recientemente. 
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KINGU KONGU NO GYAKUSHO 1967 104” ISHIRO HONDA TOHO COMPANY / RANKIN-BASS 


En la seccion "Monsterland" se han logrado reunir las peliculas sobre las especies animales 
prehistoricas de gigantesco tamano. Godzilla, Rodan, Anguirus, Mothra, Camera y muchos 
otros viven aqui confinados dentro de unos muros cinefilos faciles de admirar. 


iUNA ISLA OLVIDADA POR EL TIEMPO! 


n 1967 se estrenaba una de las ulti- 
mas producciones donde colabora- 
rian de nuevo los frondosos talentos 
de Ishiro Honda, Eiji Tsuburaya y 
Akira Ifukube; el segundo y ultimo de los pro- 
ductos de la Toho con el legendario King Kong 
como protagonista. Precisamente Ifukube a tra- 
ves de unos tambores elementales y agrestes 
transporta al espectador dentro del ambiente pri- 
migenio de esta fantastica historia que comienza 
relatando como un pMido cientifico llamado 
Doctor Who (sin relacion ninguna con su homo- 
logo de la BBC) esta tratando de extraer del Polo 
Norte un material altamente radiactivo llamado 
Elemento “X”, con el que podra chantajear a las 
potencias mundiales. Para proceder a su excava- 
cion, el Doctor Who ha construido un colosal 
robot de rasgos simiescos llamado Mecani-Kong, 
pero a la hora de sacar el poderoso componente 
su energia funde los circuitos del androide. 
Mientras tanto, el comandante Carl Nelson, junto 
a sus tenientes Susan Watson y Jiro Nomura, lle- 
gan a la misteriosa isla de Mondo arrastrados por 
la leyenda de que alii habit a un gigantesco antro- 
poide llamado King Kong. Sorprendentemente el 
primate existe, y despues de luchar contra un di- 
nosaurio por la vida de Susan, entablara una es- 
trecha relacion con la j oven. Los exploradores 
dejan a Kong en la isla y regresan a la civilizacion 
para dar la noticia de este hallazgo, dejando sor- 
prendido al mundo entero. Sin embargo, el Doc- 
tor Who aprovecha este descubrimiento para 
realizar una visita a la isla de Mondo, secuestrar 
al gorila y obligarle a perforar en busca de su an- 
siado Elemento “X”. Para consternacion del cien- 
tifico el material radiactivo es muy fuerte, y los 
planes de excavacion ideados por su mente per- 
versa fracasan estrepitosamente. Entonces, King 
Kong se escapa, perseguido por su replica ciber- 
netica. Ambos colosos se enfrentaran en un bata- 
11a para el recuerdo en pleno centro de Tokio. 

En 1966 los derechos sobre el simio gigante re- 
sidian en la compahia americana Rankin/Bass, 
que en conjuncion con la empresa nipona de 
animacion Toei lanzaba una serie de television 
llamada The King Kong Show (1966-1969). Los 


capitulos explicaban las diferentes aventuras del 
Profesor Bond y sus tres hijos, amigos del fa- 
moso gorila al que ayudaban en sus continuas 
luchas contra todo tipo de amenazas monstruo- 
sas y cientificos locos como el ya presente aqui 
Dr. Who y Mecani-Kong, su mas lograda inven- 
cion. En cuanto a la productora Toho, esta no 
habia olvidado que una de sus entregas mas ta- 
quilleras habia sido precisamente King Kong 
Contra Godzilla (Kingu Kongu tai Gojira, 

1962), por lo que decidieron aunar fuerzas con 
Rankin/Bass para llevar a cabo una nueva aven- 
tura filmica del antropoide favorito de la huma- 
nidad. De esta forma, el guionista Kaoro 
Mabuchi (en realidad un seudonimo de Takeshi 
Kimura, empleado por H para proyectos que 
consideraba demasiado comerciales) se ocupo 
de la confeccion del libreto. El escritor era un 
asiduo de la Toho, para la que habia escrito la 
angustiosa Matango (idem, 1963), y conocia a la 
perfeccion el mundo de los primates descomu- 
nales, pues suyos eran los guiones de Frankens- 
tein Conquers The World (Eurankenshutain Tai 
Chitei Kaiju Baragon, 1965) y su continuacion 
espiritual La Batalla de los Simios Gigantes (Eu- 
rankenshutain no Kaiju: Sanda tai Gaira, 1966). 
Asi que empleando algunos personajes de la ci- 
tada serie de animacion, como Kong, el Dr. Who 
y MecaniKong, el guionista procedio a conferirle 
a esta aventura una actitud donde la ciencia fic- 
cion mas divertida y la aventura mas jovial enca- 
jaban como el armazon del gorila robotico. A 
decir verdad, el diseho de Mecani-Kong es por- 
tentoso, sin duda uno de los mejores androides 
titanicos que se han visto en pantalla, imponente 
y fascinante a un mismo tiempo. Esta increible 
invencion fue disehada por Yasusuki Inoue y su 
equipo, al igual que to da la parafernalia de vehi- 
culos, que incluia el submarino de las Naciones 
Unidas, el fabuloso aerodeslizador, los helicopte- 
ros panzones, y hasta la base del Dr. Who en el 
Polo Norte. Posteriormente, el equipo de Teizo 
Toshimitsu fabrico dos replicas de cuerpo com- 
pleto del cibernetico gorila, uno para los pianos 
cercanos y otro para las escenas donde entraba 
en movimiento. Un tercer modelo mas pequeho 



se realize para las tomas que tienen lugar en lo 
alto de la Torre de Tokio, todo ello bajo la direc- 
cion de Eiji Tsuburaya. Pero si el diseho de Me- 
cani-Kong es estimulante y de una potencia 
visual comparable a sus zancadas, no se puede 
decir lo mismo del protagonista de la pelicula, 
probablemente el monstruo peor parade de todo 
el argumento. Al contrario que La Batalla de los 
Simios Gigantes, donde los actores que encarna- 
ban a las bestias no emplearon ningun tipo de 
lentilla o membrana sobre sus ojos, rasgo que les 
dotaba de un fuerte realismo, aqui se opto por 
camuflar la mirada de Haruo Nakajima bajo 
unos falsos ojos de plastico, inexpresivos y ca- 
rentes de alma. Este factor unido a la ya de por si 
desagradable y vergonzosa expresion del gorila, 
le confieren uno de los rostros mas ridicules y 
aborrecibles de la etapa dorada del Kaiju Eiga. 
Otro apunte negative reside en que para las se- 
cuencias donde Kong se introduce en el oceano 
para su lucha contra la serpiente marina, se uti- 
lize uno de los trajes construido s para King 
Kong Contra Godzilla, pero empleando la ca- 
beza fabricada para esta ocasion. Asi se rompia 
todavia mas la sensacion de uniformidad del ya 
de por si deplorable cuerpo de Kong. Afortuna- 
damente, todos los demas componentes de 
King Kong Se Escapa son encantadores. 

Rhodes Reason, con una carrera prodiga en el 
western ya fuese televisivo o cinematografico, y 
con apariciones en Star Trek (idem, 1966-1969) y 
El Tunel del Tiempo (The Time Tunnel, 1966- 
1967), interpreto al flematico lider de la expedi- 
cion, el comandante Carl Nelson. El siempre 
carismatico Akira Takarada, habitual de la saga 
de Godzilla, encarnaba al teniente Nomura, 
mientras que la modelo americana afincada en 
Japon Linda Miller daba vida a la heroina de la 
pelicula Susan Watson, candidata amorosa tanto 
de Kong como de Nomura. De este trio protago- 
nista emana una peculiar y dinamica quimica 
que sugiere una union inmortal capaz de afrontar 
interminables peripecias. Por su parte la hermosa 
Mie Hama, que ya habia trabajado en la anterior 
King Kong Contra Godzilla, actuaba en el rol de 
la perfida y solemne solicitante de los ingenios 
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maquiavdicos del Dr. Who, la sehorita Piranha 
(nombre que no se Uega a escuchar durante el 
metraje). Pero precisamente si alguien debe ser 
destacado entre la plantilla de actores es sin duda 
Eisei Amamoto, que encumbra a su Dr. Who 
como uno de los mejores megalomanos de la his- 
toria del genero, un villano inolvidable que aca- 
para la atencion con cada aparicion. En esencia; 
astuto, nocivo, traidor y manipulador, un diablo 
con ojos de rata capaz de veneer cuerpo a cuerpo 
al comandante Nelson y que solo Kong sera 
capaz de frenar finalmente en un naval ajuste de 
cuentas. Se debe resenar que Amamoto era un 
enamorado de la cultura espanola. Visitaba 
nuestro pais siempre que tenia la oportunidad, 
escribio dos libros sobre Espana y hasta hablaba 
Castellano de tal forma que era capaz de recitar 
a Lorca. Segun e\ mismo relataba, en uno de sus 
viajes por nuestra patria fue reconocido por un 
joven que le pregunto si era el propio Doctor 
Who, de la presente pelicula. Tras casi medio 
siglo dedicado al cine fantastico, Amamoto fa- 
llecia en 2003 y siguiendo sus deseos, sus ceni- 
zas fueron esparcidas en territorio iberico. 

Ademas de configurar un perverso iconico con 
este judas internacional, tanto su figura como la 
siniestra organizacion de la que se encuentra ro- 
deado emana un fuerte aroma a ese ambiente 
bondiano tan predominante en los ultimos anos 
de la decada de los sesenta. Y no es el unico ele- 
mento que comparte con el mundo de 007. La 
actriz Mie Hama justamente ese ano protagoni- 
zaba junto a Sean Connery Solo Se Vive Dos 
Veces (You Only Live Twice). Rhodes Reason 
hacia gala de un lenguaje corporal practicamente 
identico al agente secreto. Basta decir que incluso 
Hama, influida por su actuacion en la pelicula del 
espia, se dirigia a Reason como Bond-san. A 
nivel patrio esta sensacion onirica de kaiju bon- 
diano es todavia mas fuerte, puesto que el actor 
de doblaje tanto de Reason como de Connery fue 
Simon Ramirez, diluyendo mas si cabe las fronte- 
ras entre ambos mundos. Todo ello sin olvidar 
que la familia protagonista de la serie de anima- 
cion y que no se incluyo finalmente en la pelicula 
se apellidaba, sin relacion alguna. Bond. No obs- 


tante, el aspecto mas destacable de toda King 
Kong Se Escapa es la oda a la aventura y la diver- 
sion que rocia cada segundo de su duracion, una 
filmada carta de amor a ese tono de epopeya sal- 
vaje y palmeral residente en la primera pelicula 
de Kong de 1933. De esta forma, Ishiro Honda 
trasladaba al mundo colorido de la Toho pasajes 
imperecederos del clasico de Cooper y Schoed- 
sack: El antropoide se enfrentara a un tiranosau- 
rido (El Gorosaurus que regresaria con sus coces 
en Invasion Extraterrestre), para defender a su 
idealizada y rubia pretendiente, colocandola de 
igual forma que en el clasico de la RKO en las al- 
turas de un arbol para su proteccion. Inclusive el 
reptil antediluviano expiraba con una similar re- 
gurgitacion de fluidos internos. Asimismo el cli- 
max de la pelicula tendra lugar en uno de los 
puntos mas altos y emblematicos de la urbe: 
mientras que en la original esto ocurria en el Em- 
pire State Building, aqui la batalla por la joven se 
librara en la cuspide de la Torre de Tokio, dupli- 
cando el numero de simios para deleite del espec- 
tador. Ademas, King Kong Se Escapa presenta un 
ritmo trepidante y es una de las kaiju eigas mas 
inspiradas de la etapa final de Ishiro Honda, con 
escenas visualmente seductoras como la citada 
batalla en la Torre de Tokio entre Kong y su re- 
plica mientras se sugiere un inminente amanecer 
o los exteriores de la base polar del Doctor Who. 
Los enumerados factores consiguen que las posi- 
bles premisas ridiculas de la trama se obvien lo 
suficiente por dejarse magnetizar por la atmos- 
fera de entretenimiento risueno que en ella ha- 
bita. Ya en sus primeros minutos, con la charla 
entre los protagonistas donde fantasean sobre la 
existencia del simio, el sentimiento de maravilla 
prehistorica se libera y se aduena del alma de la 
pelicula y no la suelta hasta que Kong, posible- 
mente harto de lo que nosotros Uamamos civili- 
zacion, se despide del espectador. 

La coraza final que envuelve ese halo de ar- 
caico descubrimiento es la siempre valiosa com- 
posicion musical de Akira Ifukube. El maestro 
habia demostrado que era el que mejor com- 
prendia lo mitologico de la figura del simio en 
King Kong Contra Godzilla^ y aqui aporto un 


abanico totalmente nuevo de temas sobresalien- 
tes. Sin olvidar el mencionado tema de la isla de 
Mondo y sus timbales, Ifukube componia una 
marcha pesada e hidraulica para Mecani-Kong, 
a la vez que estructuraba una delicada pieza 
para acompanar el ligero romance entre Susan y 
el gorila gigante, de entonaciones melancolicas 
por la imposibilidad de su relacion. 

King Kong Se Escapa se estreno el 22 de Julio 
de 1967, y en Junio del ano siguiente en Estados 
Unidos de mano de Universal Pictures. Entre 
ambas versiones no existen muchas diferencias, 
salvo que en la americana se incluia una se- 
cuencia al inicio donde la tripulacion piropeaba 
a Susan, mientras que por otro lado se acortaba 
el fragmento del rescate de la joven por parte de 
Jiro cuando esta quedaba colgando del horde de 
la Torre de Tokio. La mayoria de opiniones en 
sendos mercados coincidian en alabar las virtu- 
des en pro de la fantasia y aventura de la peli- 
cula, o como anunciarian posteriormente las 
publicaciones espanolas para su emision televi- 
siva, 'donde los mas pequenos disfrutardn de lo 
Undo’. Toho trato de incluir al ano siguiente a 
Kong en la epica Invasion Extraterrestre (Kaiju 
Soshingeki, 1968) pero los derechos sobre el 
primate habian expirado y esto no se produjo. 
Como es sabido, la carrera cinematografica de 
King Kong ya nunca volveria a tener bagaje ja- 
pones, protagonizando las entregas norteameri- 
canas dirigidas por John Guillermin en 1976 y 
1986 respectivamente y liderando la fastuosa 
version de Peter Jackson en 2005. Tal vez ahora 
que la propietaria de las franquicias de Godzilla 
y Pacific Rim, Legendary Pictures, ha anun- 
ciado una nueva entrega protagonizada por 
Kong, como se comento el pasado mes en las 
noticias de la revista, el gran gorila pueda recu- 
perar algo de su esencia kaiju. 

Y el mes que viene: j Godzilla aparece con su 
cuerpo incandescente! jUna bestia creada a par- 
tir del Destructor de Oxigeno del Dr. Serizawa 
emerge de las profundidades! jRegresa en el si- 
guiente numero de Scifiworld a Monsterland 
para asistir al funeral del saurio radiactivo en 
Godzilla vs Destoroyahl spu 
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LGBT: LA ULTIMA FRONTERA SE RESISTE 


a guerra, la discriminacion, el ra- 
cismo, la esclavitud... 

^Es posible que, habiendo tratado 
tantos temas de interes social du- 
rante medio siglo, siga siendo la homosexuali- 
dad la asignatura pendiente de Star Trek?. 

Es dificil encontrar una serie de ciencia-fic- 
cion que haya explorado un abanico tan 
enorme y variado de problematicas y preocu- 
paciones del mundo real como Star Trek. Ha- 
biendo nacido en 1966, en una decada 
tumultuosa en un planeta lleno de disturbios, 
manifestaciones y guerras, esta serie de televi- 
sion pudo atreverse a hacer lo que muy pocas 
pudieron: explorar e incluso denunciar todas 
esas tendencias que el resto de programas de te- 
levision tenian prohibido mencionar siquiera. 

como lo hicieron? Pues disfrazando dichos 
temas de ciencia-ficcion. Si no se podia hacer 
referencia a la guerra^de Vietnam, pues se am- 
bientaba una guerra similar en un planeta de 
nombre exotico. Si no se podia hablar de la 
guerra fria, pues se creaba una extraha raza 
alienigena de casuales connotaciones sovieticas. 

cEs posible que siga 
siendo la homosexualidad 
la asignatura pendiente 
de Star Trek? 


por Ruben Ortiz 

De repente, una serie que aparentaba simple 
fantasia y escapismo, se convertia en toda una 
alegoria que denunciaba los problemas del 
mundo contemporaneo. 



Recordemos que Star Trek ha sido revolucio- 
naria en muchisimos aspectos a lo largo de su 
historia; en una epoca de desbocada discrimina- 
cion racial, una tripulante negra compartia res- 
ponsabilidades de mando en el puente de la nave 
estelar Enterprise. Y en plena guerra fria, un tri- 
pulante ruso manejaba las armas de la misma 
nave. Incluso se atrevieron a mostrar el primer 
beso inter-racial de la historia de la television. 
Su influencia ha trascendido al mundo real de 
forma inimaginable: gente que vio la serie en su 
juventud, cambio su vida para emular los logros 
que veia cada semana en su television. Astro - 
nautas, cientificos, actores, doctores... la lista es 
interminable. Sin ir mas lejos, la actriz Whoopi 
Goldberg siempre ha dado credito a esta serie 
de su interes por convertirse en actriz tras 
haber tenido a la teniente Uhura como modelo 
de una mujer negra que podia vivir con igual- 
dad en un mundo futuro sin discriminacion. 

Con semejante responsabilidad y prestigio a 
sus espaldas, es sorprendente que despues de 
casi 50 ahos aun exista un tema en el que Star 
Trek no se atreve a entrar de forma directa. Es 
como una barrera infranqueable, su propia 
“frontera final”. Si tenemos en cuenta la evolu- 
cion de los derechos y los cambios sociales que 
ha vivido la homosexualidad desde 1966 hasta 
nuestros dias, es toda una incognita que una 
serie de este calibre no haya osado presentar un 
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alegato claro y abierto sobre este asunto. Y no 
es que no haya existido interes durante este 
medio siglo: con casi cada anuncio de una 
nueva serie o pelicula de la saga, el colectivo 
lesbico/gay/bisexual/transexual (LGBT) ha 
abogado por la inclusion de algun persona) e 
homosexual e incluso han existido campahas 
abiertas que demandaban este argumento. Cada 
rumor que apuntaba a que iba a convertirse en 
una realidad, ha quedado siempre en agua de 
borrajas. Y por supuesto, la historia se esta repi- 
tiendo este mismo aho con el anuncio de la ter- 
cera pelicula de la serie de “re-imaginaciones” 
iniciadas por J. J. Abrams en 2009. El director 
Roberto Orci ha dicho “me gustaria” respecto a 
la inclusion de un persona) e gay en su film. 

^Pero realmente, en casi diez lustros, no ha 
existido ni una sola alusion a este tema? Ha- 
ciendo honor a la filosofia de igualdad y de 
“infinita diversidad en infinitas combinacio- 
nes” que Star Trek ha defendido desde sus ini- * 
cios, abramos la mente, dej'emos de lado los 
prej'uicios y pasemos a explorar las referencias 
LGBT que podemos encontrar a lo largo de los 
casi 50 ahos de Star Trek. 

m LA SERIE ORIGINAL 

Es facil imaginar que la serie primigenia que 
dio origen a esta saga en 1966 no podria ha- 
berse atrevido a mostrar referencias homose- 
xuales en pantalla. Por mucha audacia que 
demostro en sus planteamientos, cualquier in- 
tento de plasmar ni siquiera una sutil mencion, 
habria sido censurado inmediatamente por la 
cadena NBC incluso antes siquiera de haber 
aceptado el guion para iniciar el rodaj’e. Y si hu- 
bieran osado incluirla de forma clandestina, la 
cadena podia haberse negado legalmente a emi- 
tir el episodio, lo que les daba derecho com- 
pleto a no pagar por e\ a la productora Desilu, 
que en ese momento suficientes problemas 
tenia ya para poder costearse los rodaj'es. 

• Recordemos que Star Trek flace en una epoca 
eh la que la homosexualidad estaba legalmente 


star Trek nace en una 
epoca en la que la 
homosexualidad estaba 
legalmente considerada 
como una enfermedad 

considerada como una enfermedad, e incluso 
una persona podia ser detenida por la policia 
por el simple hecho de ser homosexual. Los dis- 
turbios de Stonewall, que supusieron el inicio 
de la cadena de acontecimientos que desembo- 
carian en los derechos que hoy en dia tiene el 
colectivo LGBT, no llegarian hasta mediados de 
1969. Asi que una situacion homosexual en te- 
levision era un tabu, simple y llanamente. 

Llegados a la tercera temporada, ya en 1969, 
encontramos que el ultimo episodio de la serie 
nos muestra algo parecido a una situacion de 
transexualidad. ^Es eso posible? Hablo del epi- 
sodio La intrusa traidora (Turnabout Intru- 
der), escrito por Arthur H. Singer. En este 



capitulo, un antiguo amor del capitan Kirk, la 
doctor a Janice Lester, lleva a cabo un retorcido 
plan de venganza cegada por sus sentimientos 
de despecho y celos: usando un artefacto alieni- 
gena del planeta Camus II, intercambia su 
“esencia vital” con la del capitan Kirk para 
robar el mando del Enterprise. Asi que en 
efecto, Kirk se convierte en la doctora Lester y 
viceversa. Una mu)er en el cuerpo de un hom- 
bre y al contrario en el caso opuesto. 

El episodio en si no es gran cosa, y probable- 
fnente se realize sin ninguna idea de relacionar 
su tematica con la idea de la transexualidad, 
pero el resultado final es curiosamente elo- • 
cuente en ese sentido. A partir del momento en 
el que los dos persona) es intercambian sus esen- 
cias, Kirk comienza a comportarse de forma afe- 
minada en multitud de ocasiones, sobretodo 
cuando se encuentra a solas con el doctor Cole- 
man, que es quien ha pasado los ultimos ahos 
con la doctora en Camus II y esta enamorado de 
ella. William Shatner, casi siempre pasional en 
su papel de Kirk, se desmelena completamente ^ 
para la ocasion, cambia su timbre de voz y acen- 
tua su expresividad hasta alcanzar limites estra- 
tosfericos. Incluso se permite hacerse la 
manicura con una lima mientras discute con el • 
doctor McCoy en sus aloj’amientos, algo impen- 
sable en el capitan Kirk, cuyo rol de masculini- 
dad de los 60 convertia esa accion en una clara 
demostracion de afeminamiento. Por otro lado, 
la doctora Lester pasa a actuar de forma mas 
masculina, recibiendo muchos de los rasgos ti- • 
picos de lo que se consideraba masculino en su 
tiempo: menor expresividad y emotividad. Evi- 
dentemente, la artimaha de la doctora termina 
malograda por Spock y sus compaheros. 

Aunque el capitulo no explora las repercu- 
siones a largo plazo de seme) ante intercambio 
de personalidad, es interesante observar que, 
si la doctora hubiera tenido exito en su ven- 
ganza, se habria convertido en un persona) e de 
comportamiento efectivamente homosexual, 
que incluso podria haber terminado en una 
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relacion amorosa con el doctor Coleman. Res- 
pecto a esto, ej episodio incluye una secuencia 
con cierta connotacion homoerotica en la que 
Kirk convence a Coleman en el laboratorio 
medico de que debe matar a la doctora, no sin 
antes efectuar un insinuante acercamiento fi- 
sico. El comportamiento de ambos personajes 
durante esa escena insinua esa posible futura 
relacion entre ambos. 

For desgracia, lo mas probable es que todos 
estos detalles nunca fueran intencionados por 
parte del guionista o el director. De hecho, el 
episodio es bastante machista en diversos sen- 
tidos, y los roles de masculinidad y feminidad 
que muestra son los tipicos de los anos 60, in- 
cluso en la propia resignacion de la doctora 
Lester que cita que una mujer no debe intentar 
una carrera en la Flota Estelar. 

■ LA NUEUA GENERACION 

El mundo habia cambiado mucho en 1987. 
Parte de la^s mayores preqcupaciones mundia- 
les de los anos 60 habian desaparecido o se ha- 
bian suavizado en muchos lugares del planeta: 
la guerra de Vietnam, la amenaza nuclear, la . 
discriminacion racial, la legalizacion de la ho- 
mosexualidad... Renovar una serie como Star 
Trek en ese momento significaba actualizar su 
propio concepto en multiples sentidos si se 
queria mantener la esencia de su tono de res- • 
ponsabilidad social. De esa forma nado Star 
Trek La Nueva Generacion, que se mantuvo 
en antena durante s’iete anos con un exito 
arrollador y abrio el pmino a todo un reper- 
torio de posteriores entregas. 

En Estados Unidos, la homosexualidad habia 
dejado de considerarse enfermedad en 1973, y 
a partir de 1982 sus diversos estados fueron 
criminalizando paulatinamente los actos de 
discriminacion por orientacion sexual. Llega- 
dos a 1991, Gene Roddenberry, el creador de 
Star Trek, declare en la publicacion The Advo- 
cate que pensaba incluir personajes LGBT en 
su serie, si bien parece que hacia anos que lo 


Gene Roddenberry, el 
creador de Star Trek, 
declaro que pensaba 
incluir personajes LGBT 

llevaba comentando en las convenciones de se- 
guidores. En una entrevista para la gaceta The 
Humanist, dijo: “M/ actitud hacia la homose-'^ 
xualidad ha cambiado. Nunca insultaba a los 
‘maricas, que es como los llamdbamos en aquella 
epoca en la calle. A veces, me salia de dentro 
^algun comentario anti-homosexual porque en 
aquellos tiempos se creta que era algo gracioso. 
Nunca crei profundamente en lo que decia, pero 
di la impresion de no tener tacto en ese tema. A 
lo largo de los anos he cambiado mi actitud 
hacia los hombres y mujeres gays!' 

Incluso algunos actores de la serie se suma- 
ron a la iniciativa, como por ejemplo Leonard 
Nimoy, el legendario* inter prete del senor * 

Spock, que ofrecio su apoyo en una carta en- 




viada al periodico Los Angeles Times: “Es total- 
mente adecuado que gays y lesbianas aparezean 
de forma natural a bordo del Enterprise, sin ser 
objetos de Idstima o de atencion melodramdtica!' 

Por desgracia, nada de esto se materializo. 
Gene Roddenberry murio poco despues, y su 
franquicia quedo en manos del productor 
Riok Berman, que llevaria el timon de la serie 
hasta su conclusion en 1994. Por razones que 
nunca se han aclarado de forma oficial, los 
planes descritos por Roddenberry no se lleva- 
ron a cabo, y lo unico que quedo de su idea 
fue el episodio de la quinta temporada Los 
marginados {The Outcast), escrito por Jeri 
Taylor. Aqui, el Enterprise ayuda a una raza 
de seres androginos llamados J’Naii a recupe- 
rar una nave perdida. Durante el transcurso 
de la mision, el comandante Riker se enamora 
de uno de los J’Naii llamado Soren, que se de- 
clara a si mismo como un marginado en su 
propio planeta debido a su condicion de iden- 
tificacion sexual femenina. 

La descripcion de la sociedad J’Naii muestra 
una escalofriante reminiscencia de algunas 
practicas que se llevaron a cabo en Estados 
Unidos y otros paises antes de la aceptacion de 
los derechos LGBT. Dado que en su planeta no 
existe el genero masculino ni femenino, cuando 
un J’Naii nace con una identificacion de genero, 
se le ridiculiza y se le margina, y solo se le per- 
mite regresar a la sociedad a traves de un “trata- 
miento psico-tecnico” que le elimina su 
identidad sexual. Asi que los J’Naii que nacen 
con esos sentimientos se ocultan y se buscan 
entre ellos, viviendo una vida en la sombra, 
ocultando sus sentimientos a la sociedad. ^No 
resulta familiar? Tal y como ya habia hecho du- 
rante los anos 60 con otros temas. Star Trek 
hablo de la homosexualidad invirtiendo el con- 
cepto y trasladando la ambientacion a un pla- 
neta extrano. Incluso la idea del “tratamiento 
psico-tecnico” es un reflejo de algunas prescrip - 
clones inventadas en determinados centros me- 
dicos en los anos 50 y 60 que aseguraban que 
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podian “curar” la homosexualidad, como si de 
una simple enfermedad se tratara. 

Por supuesto, aunque el episodic es muy atre- 
vido para su epoca, en realidad habla mas sobre 
la discriminacion sexual y la bomofobia que 
sobre la bomosexualidad. Las lecciones de ge- 
nero que imparte el comandante Riker a Soren 
(que esta interpretada por la actriz Melinda 
Culea) siempre son pudorosamente beterose- 
xuales, e incluso los ejemplds que Soren ve o 
consulta siempre son desde el punto de vista de 
los estandares de separacion bombre-mujer. 
Ademas, es sorprendente que el comandante 
Riker, siempre amante de las mujeres mas exu- 
berantes y femeninas, pudiera sentir atraccion 
bacia un ser androgino como Soren, lo que 
resta credibilidad al capitulo. Jonathan brakes, 
que interpreto a Riker, ha comentado en mas 
de una ocasion que el episodic habria side mas 
solido si Soren hubiera side interpretada por 
un hombre. Posiblemente esto sea cierto, pero * 
el concepto en si no habria cambiado. 

Cuando la relacion entre Riker y Soren es des- 
cubierta por los J’Naii, se celebra un juicio y se la 
obliga a recibir el tan temido “tratamiento psico- 
tecnico”, no sin antes hacer la siguiente declara- 
cion durante su litigio: ‘'Nad asi He tenido esos 
sentimientos, esas ansias, toda mi vida. No es algo 
antinatural, no estoy enferma por sentir de esa 
manera. Por eso no necesito ayuda. Y tampoco ne- 
cesito que me curen. Lo que necesito, y lo que todos 
los que son como yo necesitan, es su comprensiony 
su compasion. Nosotros nunca hemos perjudicado 
a nadie, pero se nos despreciay ataca. Y todopor- 
que somos diferentes, aunque lo que hacemos no es 
diferente a lo que hacen ustedes. [...] Solo intenta- 
mos vivirfelices con nuestra pareja, eso es lo unico 
que pretendemos, y por eso se nos llama inadapta- 
dos, intrigantes y delincuentes. iPero que derecho 
tienen ustedes a castigarnos? ^Quien les ha dado 
el derecho de cambiarnos? iQue les hace pensar 
quepueden dictar como debe quererse lagenteY' 

Por lo demas. Star Trek La Nueva Genera- 
don fue una serie escrupulosamente heterose- 


El beso lesbico entre Dax 
y Kahn llego a ser 
censurado en algunos 
canales de television 
del sur de Estados Unidos 

xual, incluso rozando mementos absurdos 
como el episodic de la primera temporada Justi- 
da {Justice), que muestra la sociedad del planeta 
Rubicun III, motivada por los deseos carnales y 
la practica del sexo a todas horas. La imagineria 
del capitulo unicamente se permite las parejas 
hombre -mujer en to do memento, e incluso la 
calurosa recepcion de los habitantes de Rubicun 
III a los miembros del Enterprise pasa por un 
apasionado abrazo que las feminas hacen a los 
hombres y viceversa. Otro ejemplo seria el capi- 
tulo de la cuarta temporada El Huesped {The 
Host), en el que se nos presenta por primera vez 
la raza Trill. Estos seres son una especie de ex- 
tranas criaturas inteligentes con aspecto de gu- 



sano cuyo periodo vital se extiende durante si- 
glos, pero que para sobrevivir necesitan unirse 
simbioticamente con “cuerpos huesped” de as- 
pecto humane. Asi, a lo largo de su vida, un Trill 
pasa a tener una gran cantidad de “cuerpos 
huesped” distintos. En este episodic, la doctora 
Crusher se enamora*de uno de estos seres, que 
en ese memento habita en el cuerpo de un hom- 
bre: el embajador Odan. Por azares del destine, 
Odan muere y el siguiente “cuerpo huesped” 
termina siendo una mujer. Por supuesto, en ese 
memento Crusher rechaza de lleno al Trill en su 
nueva apariencia femenina, escudandose en su 
propia “limitada capacidad de amar”. • 

■ ESPACIO PROFUNDO NUEUE 

La cultura Trill se recupero en la siguiente 
serie Star Trek Espado Profundo Nueve, que 
inicio su andadura en 1993, ya sin la supervi- 
sion del creador Gene Roddenberry. Tal fue la 
importancia de esta raza que incluso uno de los 
protagonistas de las aventuras de la base espa- 
cial donde sucedia la accion de la serie, era Jad- ^ 
zia Dax, una Trill interpretada por la actriz 
Terry Earrell. Las vivencias de sus anteriores 
“cuerpos huespedes” fueron motive de reso- 
nancia en diversos episodios, incluyendo el in- • 
teresante Reencuentro {Rejoined), escrito por 
Rene Echevarria para la cuarta temporada. Un 
grupo de Trills llega a la base EP9 con la inten- 
cion de llevar a cabo un experimento de crea- 
cion de agujeros de gusano espacial artificiales. 
Uno de los cientificos Trill, la doctora Lenara 
Kahn, fue en el pasado la esposa de la tripulante 
Jadzia Dax, cuando ambas formaban parte de 
otros “cuerpos huesped”. Aunque la cultura de 
su raza prohibe recuperar relaciones pasadas de 
otros cuerpos, ambas se sienten atraidas de 
nuevo y se plantean desafiar las leyes de su pue- 
blo para poder seguir juntas. El precio, si son 
descubiertas, es el exilic y la imposibilidad de 
anidar en otro cuerpo en el future. 

El episodic fue muy controvertido en su 
memento, pues mostro en pantalla un “beso 
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lesbico” entre Dax y Kahn que incluso llego a 
ser censurado.en alguhos canales de television 
del sur de Estados Unidos. En realidad, aun- 
que se nos plantea una relacion que parece 
desarrollarse entre dos mujeres, el capitulo no 
trata sobre la homosexualidad, sino sobre la 
represion amorosa y los tabus. Bajo la fachada 
de sus “cuerpos huespedes”, Dax y Kahn son 
^ realmente dos alienigenas, uno masculino y el 
otro femenino. ^Tal vez la eleccion de dos mu- 
jeres como pantalla se llevo a cabo con el pro- 
posito de enfatizar la sensacion de tabu en su 
relacion? Posiblemente. 

A mitad de la septima temporada encontra- 
mos Quimera (Chimera), escrito de nuevo por 
Rene Echevarria. A la estacion EP9 llega Laas, 
un miembro de la misma especie que el jefe de 
seguridad Odo: un metamorfo, seres gelatino- 
sos que pueden cambiar de forma a voluntad. 
Aunque en este momento la Eederacion se en- 
cuentra en guerra con los metamorfos, Laas 
forma parte de un grupo de cien individuos de 
esta raza que fueron diseminados por la galaxia 
tiempo atras en un viaje de exploracion. A lo 
largo de su vida, este ser ha conocido muchos. 
tipos de seres corporeos, pero sus malas rela- 
ciones con estos le han llenado de sentimientos 
de rechazo hacia los que no son como d. A 
bordo de la estacion, intenta seducir a Odo para 
que abandone su vida al servicio de la Elota Es- 
telar y se marche con el a explorar la galaxia. 

La relacion que se establece entre Odo y 
Laas muestra una cierta dinamica homosexual 
ya desde el comienzq, con una cercania y con- 
fianza que muy rara vez muestra el ^efe de se- 
guridad de la estacion, ni siquiera con los de . 
su misma raza. Incluso algunas de sus conver- 
saciones, en las que debaten su condicion de 
seres apartados de la sociedad por ser distin- 
tos, tienen claras connotaciones gay. En dos 
secuencias separadas, ambos seres se funden 
en una union geladnosa que semeja el estado 
natural de su especie, si bien en este caso, de- 
bido a la afinidad y expresion con que los dos 


La bisexuaii^ad de Tieran 
aparenta simplemente una 
artimaha argumental para 
mostrar su faltja de escrupulos 

se fusionan, recuerda mucho mas al acto se- 
xual. Asimismo, despues de su primera union, 
Eaas comenta con satisfaccion 'Vor primera" 
vez en mi vida, se como debo vivir”, mas tarde 
le pide a Odo realizar esta accion en publico, a 
lo que el metamorfo se niega, siendo acusado 
.por Laas de sentir vergiienza por mostrar lo 
que verdaderamente es. Para rematar, los para- 
lelismos homosexuales se confirman con una 
frase del Eerengi Quark, responsable del bar 
de la galeria de la estacion, despues de una es- 
pectacular transformacion de Laas en publico: 
''Este no es momento de una manifestacion de 
orgullo metamorfo en la galeria’. ' 

Mas alia de estos dos episodios, podemos en- • 
contrar una curiosa muestra de travestismo en 



Reglas de adquisicion (Rules of acquisition). Pel, 
una mujer perteneciente a la raza Eerengi, cuya 
cultura exageradamente machista se basa en el 
comercio, se hace pasar por un macho para 
poder dedicarse a hacer negocios, algo que ten- 
dria prohibido por su condicion de mujer. 

Cuando Pel comienza a sentir una atraccion 
hacia Quark, Jadzia Dax se da cuenta de ello y se 
lo menciona con evidente muestra de apoyo, de- 
talle interesante pues en ese momento Dax 
piensa que Pel es un macho, lo que demuestra 
que la Trill aboga por una relacion homosexual. 
Sin salir de los capitulos donde los Eerengi tie- 
nen el protagonismo, en el episodio Encaje y ga- - 
nancia (Profit and lace) Quark es modificado 
quirurgicamente para parecer una hembra de su 
especie y asi seducir a un negociante, con el que 
incluso llega a besarse, convirtiendose asi en el 
primer beso entre dos hombres visto en Star 
Trek. Otros capitulos en los que se insinuan o 
muestran comportamientos LGBT son los que 
forman parte del ciclo del “universo espejo”. Se 
trata de una estrategia argumental que muestra 
un universo paralelo al habitual de la serie, en el 
que la Eederacion es una organizacion oscura y 
cruel, y los personajes principales son versiones 
malvadas de si mismos. En estos capitulos, la 
comandante Kyra Nerys y la teniente Dax 
(cuando ya ha anidado en su nuevo cuerpo Ezri 
Tigan) son claramente bisexuales, lo que lleva a 
pensar si fue intencionado plasmar esos rasgos 
unicamente cuando el personaje era malvado, 

^se presagia alguna intencion oculta? 

■ VOYAGER 

La saga continuo en 1995 con Star Trek Vo- 
yager, un intento de devolver la serie a sus rai- 
ces mas tradicionales de exploracion espacial, 
despues de la desviacion de esa formula que 
habia supuesto su anterior encarnaj:i6n. En este 
caso, su conservadurismo parecio extenderse 
en multiples direcciones, eliminando la posibi- 
lidad de cualquier referenda LGBT. Escarbando 
entre sus siete temporadas, lo unico resehable 
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lo hallamos en El senor de la guerra ( Warlord). 
Durante una mision de rescate, un extremista 
politico del planeta Ilari llamado Tieran trans- 
fiere su conciencia al cuerpo de Kes, una joven 
miembro de la tripulacion de la nave federal 
Voyager y lleva a cabo un golpe de estado que le 
otorga el mando total de su planeta. Mientras 
ocupa ese cuerpo y efectua sus maquinaciones 
politicas entre su sequito, Tieran demuestra un 
comportamiento abiertamente bisexual, be- 
sando a hombres y mujeres indistintamente, e 
incluso llega a anunciar una segunda boda, en 
este caso con el hijo del anterior gobernante, 
ante su actual y sorprendida esposa. For des- 
gracia, su bisexualidad aparenta simplemente 
una artimana argumental para mostrar la falta 
de^escrupulos de Tieran, asi que de nuevo pa- 
rece intuirse un mensaje negativo de cara a la 
comunidad LGBT 

■ ENTERPRISE 

Hasta el momento, la ultima serie de televi- 
sion perteneciente a esta saga es la controver- 
tida Enterprise, cuya primera temporada 
aparecio en antena por primera vez en 2001, un 
ano despues de que el primer estado americano 
(Vermont) legalizara las uniones civiles entre 
homosexuales. Tratandose de una precuela al 
original de 1966, la serie se ambienta casi un 
siglo antes, y muestra las aventuras de la pri- 
mera nave estelar llamada Enterprise antes de la 
fundacion de la Federacion. Una variedad de 
factores conspiraron en contra del exito de esta 
serie, que acabo siendo cancelada apresurada- 
mente antes de finalizar su cuarta temporada, 
no sin antes cambiar de productor a la mitad de 
su andadura e intentar infructuosamente elevar 
los indices de audiencia con algunas alteracio- 
nes de estilo y estructura. 

Alcanzada la segunda temporada, el gigante 
mediatico Viacom, propietario del canal de tele- 
vision UPN donde se emitia la serie en Estados 
Unidos, inicio una campana de concienciacion 
sobre el Sida. Asi, reclamo que sus series de 


Enterprise recrimino 
la represipn de las 
rninorias sexuales 
en “El cogenitor” 

produccion propia dedicaran un episodio a* 
este tema a lo largo del ano. La respuesta de 
Enterprise fue el capitulo Estigma (Stigma), 
escrito por Rick Berman y Brannon Braga^ 
que nos presenta una extrana enfermedad lla- 
mada sindrome de Pa’Nar que solo se conta- 
gia entre los miembros de la raza Vulcana que 
realizan fusiones mentales. En esta epoca, las 
fusiones mentales estan consideradas por su 
propia especie como un acto antinatural, solo 
llevado a cabo por lo que ellos consideran un 
segmento indeseable de su poblacion. Asi, el 
sindrome es poco estudiado y lleva consigo 
un estigma que se asocia con los que lo pade- 
cen. Debido a un encuentro con una nave de 
Vulcanos renegados tiempo atras, la subco- 



mandante T’Pol, segundo oficial del Enter- 
prise, fue infectada por el sindrome de Pa’Nar, 
y ahora que el alto mando de su planeta lo ha 
descubierto, es destituida de su cargo. 

Aunque bien enmascarado en ciencia-fic- 
cion, el episodio es un evidente canto contra 
la intolerancia revesTido de una fuerte denun- 
cia contra los prejuicios que gran parte de 
nuestra sociedad ha mostrado en contra de 
los que padecen Sida. Leyendo entre lineas, se 
percibe una doble lectura en las descripciones 
que se hacen de los pertenecientes a la “sub- 
cultura” de afectados por el sindrome, con 
claras referencias a la homosexualidad. Los • 
Vulcanos califican la fusion mental como un 
acto inmoral intimo que no aprueban, con pa- 
tentes connotaciones que recuerdan a la vi- 
sion que muchas personas tienen del acto 
sexual entre personas del mismo sexo en 
nuestra propia sociedad. Cuando T’Pol se en- 
cuentra ante los doctores que la han acusado 
de su acto de supuesta indignidad, la Vulcana 
defiende a los que practican la fusion mental ^ 
afirmando que ‘ellos no han elegido hacer 
nada: nacen con esa habilidad”’, reflejando la 
extraha vision que muchas personas tienen de 
la homosexualidad, como si de una eleccion se* 
tratara. El capitan del Enterprise se alza a favor 
de su segundo oficial, afirmando respecto a los 
Vulcanos que “no les llegamos a la suela del za- 
pato a la hora de la intolerancia. Eliminamos 
la intolerancia hace un siglo, no tememos a la 
diversidad, no la perseguimos, la aceptamos”. 
Pero posiblemente sea la confesion del doctor 
Yuris, el miembro mas joven de la delegacion 
de doctores Vulcanos, la mas elocuente. Yuris 
se declara practicante de las fusiones mentales, 
defendiendo su postura con estas palabras: 

“No hay nada detestable en el modo en que Ik- 
vamos nuestra vida. No hay una definicion sen- 
cilla de intimidad. Los que somos capaces de 
fusiones mentales no somos diferentes a ustedes. 
Compartimos los pensamientos de modo dife- 
rente, no deberian castigarnos por eso.” 
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Junto con el mencionado Los marginados de 
Star Trek La tiueva geheracion, Estigma sigue 
siendo el mayor representante LGBT en el uni- 
verso de Star Trek. Mas alia de este, Enterprise 
recrimino la represion de las minorias sexuales 
en El cogenitor {Cogenitor), donde presento a la 
especie Vissiana, cuya forma de reproduccion 
requiere la interaccion de tres generos: mascu- 
lino, femenino y cogenitor. Los miembros del 
tercer sexOj-aun teniendo las mismas capacida- 
des mentales que el resto, es tratado con despre- 
cio y se le niega la educacion, el respeto o la 
simple libertad. Si bien no existe relacion con la 
homosexualidad, el capitulo si explora los pre- 
juicios ante una minoria sexual que se puede fa- 
cilmente extrapolar a nuestra propia sociedad. 

"SIGMPRG HAY... PQSIBILIOADGS" 

^Que tienen en comun todos los ejemplos 
mencionados? Pues una flagrante realidad: que 
la comunidad LGBT no ha tenido un verdadero 
representante en Star Trek, en ninguna de las 
distintas series y peliculas. Todo lo que hemos 
visto han sido culturas ficticias, cambios de 
esencia vital o alienigenas que requieren otros. 
cuerpos para sobrevivir. No ha habido ni un 
solo tripulante abiertamente homosexual en 
ninguna de las. naves de la Federacion. En un fu- 
turo de tolerancia e igualdad, en el que se su- 
pone que el ser humano se ha perfeccionado y • 
ha barrido todos sus prejuicios, ^no existe la ho- 
mosexualidad? Ya sea explicito o implicito, no 
es un mensaje demasiado positivo en una serie 
que se jacta de unos yalores tan honorables. 

Si salimos de lo que se llama la “continuidad 
oficial”, hallamos elementos interesantes, como 
por ejemplo la novela Killing Time, escrita por 
Della Van Rise y publicada en 1985. En su pri- 
mera edicion, la autora insinuo de forma muy 
velada la posibilidad de una atraccion homoe- 
rotica entre Kirk y Spock. Por supuesto, la edi- 
torial Pocket Books retiro la primera edicion 
del libro y lo sustituyo por una segunda edicion 
en la que se habian eliminado todas las frases 


A I9 largo de los anos, ha 
habido muchisimos rumores 
respecto a personajes que 
podrian revelarse como 
miembros defcolectivo LGBT 

que sugerian la mencionada relacion. Otro 
buen ejemplo seria el episodio Blood and Fire 
de la serie realizada por fans Star Trek Phase II. 
Basandose en un guion escrito por David Ge- 
rrold para La nueva generacion y que nunca 
.llego a aceptarse, el capitulo refleja por primera 
vez en pantalla una relacion homosexual entre 
dos tripulantes de la nave Enterprise. 

A lo largo de los anos, ha habido muchisimos 
rumores respecto a personajes que podrian re- 
velarse como miembros del colectivo LGBT en 
las distintas entregas de la saga. En 1996, cobro 
fuerza el comentario de que un nuevo personaje 
que apareceria en la pelicula Star Trek Primer * 
Contacto iba a ser abiertamente homosexual: el 

THE CAWLEY ENTERTAINMENT COMPANY presents 


am aERROLO's 



teniente Hawk, interpretado por Neal McDo- 
nough. Por supuesto, en el///m no existe ni una 
sola pista de que hubiera algo de cierto en las 
habladurias y enrealidad'se trata de un caracter 
muy secundario que no tiene apenas dialogo. 
Eso si. Hawk es representado como gay en la 
novela posterior Section 31: Rogue. Otros ru- * 
mares han apuntado a la tripulante Borg desig- 
nada “Siete de Nueve” en Star Trek Voyager o al 
teniente Malcolm Reed de Enterprise. Como 
siempre, todo quedo en nada. 

Recientemente, actores como George Takei 
(Sulu en la serie original) y Zachary Quinto 
(Spock en las nuevas peliculas de la serie inau- 
gurada por J. J. Abrams) han salido del armario 
para reivindicar publicamente su homosexuali- 
dad y de paso, apoyar la inclusion de persona- 
jes LGBT en la serie. No hay mejor forma de 
mirar al futuro que leyendo los recientes co- 
mentarios de Takei en una entrevista para la 
pagina web PrideSource: ''Gene Roddenberry 
me dijo que era consciente de que el tema LGBT 
era una cuestion de derechos civiles, pero tenia 
que mantener la serie en antena, y si se extrali- 
mitabaya no podria tratar ningun otro asunto. 
Cancelarian la serie. Como pasa con las pelicu- 
las de hoy en dia: mayor presupuesto, mayor 
riesgo. Dijo que predicaba un siglo XXIII en el 
que el tema LGBT no seria un problema, pero en 
nuestro tiempo si lo era, aunque lo tratdramos 
metaforicamente como ciencia-ficcion. Le ha- 
bria gustado hacerlo y continuar con la serie. 

Sin embargo tenia la esperanza de que llegaria 
un momenta en el que podria llevarlo a cabo. 

Pero Gene fallecio. Fue en 1991, ya hanpa- 
sado mas de 20 anos. Hemos avanzado a una 
velocidad inimaginable, y creo que ahora es el 
mejor momento para que Star Trek trate el 
tema de la igualdad LGBT. Ahora hay actores 
de Star Trek que han salido del armario. Za- 
chary Quinto, que interpreta a Spock en la 
nueva pelicula, se atrevio, y yo tambien. Ha- 
biendo salido del armario, ya no es un riesgo 
que Star Trek trate la igualdad LGBT.” sfiu 
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La leyenda de la mandragora ha fecundado el imaginario de un nutrido acervo cultural 

por Ruben Pajaron Pereira | Ilustracion Irene Calleja Cordon 


e la tradicion oral, arraigada al pa- 
ganismo medieval, a la escrita de 
nuestros dias, ha sido objeto de 
constantes revisiones y reinterpre- 
taciones; sus raices profundizan en una plurali- 
dad de estratos socioculturales, fermentadas 
entre la supersticion y la pseudociencia, y no 
solo proscritas a la brujeria, la alquimia o el 
chamanismo, mas alia de compendios botani- 
cos y recetarios de homeopatia, han aranado 
una cantidad sugerente de obras de arte, litera- 
tura, comic, cine y videojuegos. 

Su origen fantastico es sobradamente cono- 
cido: las mandragoras son seres que nacen de 
la tierra que ha sido salpicada por el semen de 
un ahorcado, reescrito en algunas culturas por 
sangre, orina o lagrimas. Son pequenos hom- 
brecillos, homunculos con cuerpo de raiz que 
precisan ser arrancados de la tierra a mediano- 
che por doncellas virgenes con los oidos tapo- 
nados, ya que su estridente chillido al “nacer” 
puede resultar letal. La mandragora potencia la 
fertilidad, la libido y la riqueza de quien la 
posee, una prosperidad apostillada con toda 
suerte de desdichas en letra pequena, como 
todo cuento que se precie. 

Achim von Arnim es el novelista que mejor 
ha sabido plasmar el mito en su ramal de fa- 

Hans Heinz Ewers escribio “La 
Mandragora” en su residencia 
de New York, poco antes de 
que estallara la Gran Guerra 


bula romantica, no en vano fue quien des- 
perto personalmente el interes de los Herma- 
nos Grimm en los cuentos tradicionales. Su 
relato Isabela de Egipto {Isabella von Agypten, 
1812), salpimentado con brujas, fantasmas, 
principes, damiselas virgenes y golems, 
cuenta entre sus figuras principales con una 
mandragora neonata que con ingenuo esno- 



bismo gusta de referirse a si misma con el ti- 
tulo de Mariscal Cornelio Nepote. 

Subrayo este antecedente porque la man- 
dragora que nos ocupa, pese a compartir ma- 
tices con la leyenda original y cierta debilidad 
por la predestinacion, se aleja de la fantasia 
naif, la moralina y el romanticismo aleman 
que ironicamente amamantaron las inquietu- 
des artisticas de su autor, el tambien germano 
Hanns Heinz Ewers. 

Ewers escribio La Mandragora {Alraune) en 
su residencia de New York, poco antes de que 
estallara la Gran Guerra y su turbulenta vida 
cobrase un cariz aun mas “interesante”. Eue pu- 
blicada en 191 1 y traducida por primera vez al 
ingles nada menos que por Guy Endore, quien 
a la postre regalaria al mundo la novela por ex- 
celencia sobre licantropos, El hombre lobo de 
Parts {The Werewolf of Paris, 1933). 

La historia concentra a sus persona) es en una 
pequena comunidad cerca del Rin. Durante 
una reunion de amigos en casa de Sebastian 
Gontram, prestigioso abogado y coleccionista 
de cosas exoticas, una mandragora acapara 
todas las conversaciones al descolgarse acciden- 
talmente de la pared. El profesor Jakob ten 
Brinken, por aquel entonces empozado en sus 
experimentos sobre inseminacion artificial con 
animales, acepta receloso la impulsiva sugeren- 
cia de su sobrino Erank Braun: fabricar su pro- 
pia mandragora. Para la ejecucion de tan 
ambicioso proyecto necesitan actualizar la le- 
yenda, encontrar en la vida real elementos ana- 
logos a los requeridos por la vieja falacia 
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medieval. Mientras que el engranaje paterno 
sigue siendo el semen de un condenado a 
muerte, la tierra fertilizada es sustituida por el 
utero de una puta, ya que en palabras de Braun, 
‘7a tierra es la eterna ramera que a nadie niega 
su vientre lascivo'\ Como resultado de la union 
entre el violador asesino Peter Noerrissen y la 
prostituta Alma Raune (“Al Raune”, ejemplo de 
la antedicha predestinacion) nace la sensual 
mandragora que protagoniza este relato, Al- 
raune ten Brinken, germen de pasiones desen- 
cadenadas y tragedias encadenadas. 

Esta peculiar mezcla de leyendas medievales 
y elementos contemporaneos, que para algunos 
criticos solo plantea una deformacion de la 
esencia del mito con visos a reciclarlo en el ti- 
pico villano de relato de horror, pese a haber 
sufrido la censura en ciudades como Paris, 
Roma o San Petersburgo, mas el rechazo de la 
Iglesia, fue recompensada en Alemania con su- 
cesivas reediciones y cinco adaptaciones cine- 
matograficas. La Mandragora vendria a 
alimentar uno de los leitmotive mas obsesivos 
del expresionismo aleman, la creacion de seres 
artificiales, uniendo fuerzas con la trilogia Der 
Golem (1915), Metropolis (1926), DiePuppe 
(1919) y la troceada Homunculus (1916). 

Tristemente habitual, pues hablamos de cine 
mudo, no existen copias de las dos primeras 
versiones de 1918, y es bastante probable que el 
apocrifo crossover Alraune und der Golem de 
1919, con mas dejos a la mentada historia de 
von Arnim que a la de Ewers, ni siquiera llegara 
a existir mas alia de sus carteles promocionales. 
La mejor parada de todas, tanto en conserva- 
cion de bobinas como de recuerdos, sigue 
siendo la estrenada en 1928, dirigida y guioni- 
zada por Henrik Galeen, quien ya tenia trato 
con Ewers gracias al remake de El estudiante de 
Praga {Der Student von Prag, 1926). 

Prevalece ademas un acuerdo tacito entre ci- 
nefilos, fruto de la clasica mentira perpetuada 
ad infinitum por la pereza de contrastar, que 
acredita esta adaptacion como la mas cercana a 



Celuloide a un lado, la obra 
mas celebre de Ewers tiene 
un empaque dificil de 
imitar incluso en su terreno 

la novela, cuando bastan diez minutos de me- 
traje para advertir como esta presunta fidelidad 
se atomiza hasta los cimientos. Un par de ejem- 
plos ilustrativos. El sordido persona] e de Jakob 
ten Brinken, interpretado por la superestrella 
patria Paul Wegener {Der Golem) ^ no solo es 
despachado en la pelicula con el estereotipo de 
mad doctor^ tambien es quien persigue con ve- 
hemencia (y demencia) la quimera de crear una 
mandragora, en lugar de Prank Braun, que hace 
justo lo contrario a la novela, advertir a su tio 
de las fatales consecuencias. Mas sangrante si 
cabe es el caso de la mismisima Alraune, de 
crueldad y lascivia desvanecidas. Y es que no se 
puede equiparar la vileza de una niha que se re- 
godea de masacrar a cientos de sus compaheras 
del convento con tifus canturreando en su 
lecho de muerte “ardere/s en el infierno hasta 
quedar bien tostaditas” con otra cuya maldad 
analoga pasa por esconder una cucaracha en el 
habito de una monja. La mandragora de Ga- 
leen es una chiquilla traviesa, la de Ewers su- 
blima el concepto del Mai hasta convertirse en 
un ser representativo o definitorio del mismo. 
Su reblandecimiento en fotogramas, reprocha- 
ble dentro de lo previsible, tan solo vino a sus- 
cribir la fea tradicion del cine que, bien por 
limitaciones tecnicas, bien por imposiciones 
eticas, siempre se ha visto forzado a dulcificar, 
atrofiar y banalizar a los villanos mas ilustres 
respecto a sus modelos literarios. 

Este malentendido sobre la fidelidad podria 
excusarse si el resto de adaptaciones fuesen aun 
mas distantes, es decir, si Richard Oswald no 
hubiese rodado su (ninguneada) version sonora 
tan solo dos ahos despues, conocida en Espaha 
como El ultimo experimento del Doctor Brin- 
ken, con Brigitte Helm {Metropolis) repitiendo 



en el papel de Alraune y muchisimos mas pun- 
tos en comun con la novela. 

Celuloide a un lado, la obra mas edebre de 
Ewers tiene un empaque dificil de imitar in- 
cluso en su terreno. Si antes sehalaba como 
error de bulto la inversion de roles entre Brin- 
ken y su sobrino Prank Braun, es porque este 
desarrolla un papel vital en el planteamiento de 
la historia, mas otro tangencial como hilo con- 
ductor para las novelas de El aprendiz de brujo 
{Der Zauberlehrling, 1909) y Vampiro {Vampyr, 
1921), que aun siendo independientes, confor- 
man junto a La Mandragora la denominada 
''Trilogia de Frank Braun \ Temas como el ocul- 
tismo, la supremacia racial germana, la eugene- 
sia o el determinismo son barajados en esta 
peculiar trilogia de caracter autobiografico, es- 
clareciendo en cierto mo do la fijacion de Adolf 
Hitler por el escritor. 

Prank Braun, alter ego de Ewers y alma mater 
de Alraune, concibe a la mandragora a raiz de 
una idea, no de una probeta; esta singularidad, 
introducida a modo de acertijo ya en las prime- 
ras lineas del prologo, no despliega su signifi- 
cado hasta bien avanzado el texto, cuando el 
profesor ten Brinken cae en la cuenta de que su 
hijastra es una serendipia de sus experimentos 
medicos. Y es que La Mandragora, referida a 
menudo en el marco de la Ciencia Piccion, no 
concede la misma importancia a la procreacion 
que a la creacion, arrimandose mas al misti- 
cismo ontologico de El Golem de Gustav Mey- 
rink (no confundir con las peliculas de Paul 
Wegener, erroneamente hermanadas con la no- 
vela del austriaco gracias a otra mentira perpe- 
tuada) que al lugar comun de las criaturas 
sinteticas. Poco importa que el embarazo de 
Alma Raune tenga lugar a mediados de la no- 
vela, su hi] a es engendrada ya en el primer capi- 
tulo, durante la mencionada reunion de amigos 
en la residencia de los Gontram, utero figurado 
repleto de personajes excentricos y desnaturali- 
zados de una aristocracia viciada que configura 
los codigos eticos y geneticos de Alraune. Del 
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seno de esta reunion no solo hereda rasgos fisi- 
cos como el color de pelo de la Sra. Gontram o 
los ojos de Frank Braun, su conducta depravada 
tambien es un eco del obsceno caldo de cultivo. 
No necesitamos esperar a los pasajes de Al- 
raune para escandalizarnos, casi todos los per- 
sona] es, principales o secundarios, destacan por 
su baja catadura moral: corruptos, especulado- 
res, misoginos, egolatras, infieles, pedofilos, vo- 
yeurs y un etcetera de parafilicos que Ewers, 
como buen decadentista, dispone en un tablero 
polarizado sin dobleces ni medias tintas, ex- 
puestos bajo un punto de vista amoral que no 
apela a juicios de valor, sino a un humor negro 
perverso e irreverente que parodia de forma so- 
terrada las clases sociales de la Alemania gui- 
llermina. Sus constantes animaladas pueden 
enarcar la ceja al mas curtido, valga de ejemplo 
la pasmosa naturalidad con que la Sra. Gon- 
tram cesa el llanto de su bebe ''sacdndose de 
entre los dientes la negra y mascada colilla del ci- 
garro y metiendosela al nino en la boca”; un 
simple indicativo de la oscuridad interior que el 
escritor destilo a traves de sus vivencias perso- 
nales, a partir de las cuales se for] 6 la enquis- 
tada imagen de bon vivanU borracho, siniestro, 
toxicomano, sodomita, satanista y nazi. Hanns 
Heinz Ewers se gano a pulso la etiqueta de “es- 
critor maldito”, otra persona devorada por su 
persona] e, como Lovecraft (que admiraba a 
Ewers) o Poe (al que Ewers admiraba). 

Es importante incurrir en este aspecto; La 
Mandrdgora es una novela de dicotomias con- 
trastadas y sin ambigiiedades, con una pletora 
de persona]es stevensonianos donde los malos 
lo son con todas las letras y los virtuosos, para 
mas inri, reciben los peores castigos. Impor- 
tante, digo, porque este desinteres por la dialec- 
tica entre el bien y el mal, sumado a su gusto 
por lo grotesco, mas la envoltura desenfadada y 
coloquial del me]or decadentismo pulp, confor- 
man el punto mas fuerte de su lectura, la cuali- 
dad de evocar inquietud y repugnancia sin 
establecer una atmosfera de terror. 



A su peculiar manera, 
Ewers bordo una historia 
redonda, fragmentada 
pero redonda 

Mencion aparte merece la asombrosa afini- 
dad entre mu]er y monstruo que cristaliza en 
Alraune ten Brinken a lo largo de su evolucion 
de bad seed 2i femme fatale. Escudada en su as- 
pecto angelical, Alraune corrompe a su paso 
cada estampa costumbrista reproducida en la 
obra, mas aun si concierne a persona]es mas- 
culinos, plegados a su voluntad gracias al pro- 
digio libidinal de sus raices mitologicas, e 
inducidos posteriormente al suicidio, la des- 
honra o la ruina sin implicarse personalmente 
ni despertar sospechas; una idiosincrasia que 
Ewers repitio cuatro ahos despues con la crip- 
tica Clarimonda de su relato La Arana {The 
Spider y 1915). Mas alia de la satisfaccion inme- 
diata de sus caprichos, el ob]etivo primordial 
de Alraune es hacer daho. 

Antes de concluir, y pese a carecer de la ca- 
pacidad analitica necesaria, me gustaria resal- 
tar una peculiaridad de la novela que bien por 
esta misma falta de atrevimiento o de enten- 
dimiento, suele quedar exiliada de toda critica 
o ensayo (ni que hablar de las peliculas). 

Antes aseguraba que no habia trazas de sensi- 
bilidad romantica en La Mandrdgora. Si y no. 
La disociacion no es exclusiva de los persona- 
]es, la propia estructura narrativa padece una 
digresion esquizofrenica tan acusada que po- 
drian extirparse algunos capitulos sin afectar 
un apice a la trama principal; en concreto, el 
prologo, el epilogo y un par de interludios se 
manifiestan diametralmente opuestos en con- 
tinente y contenido al resto de capitulos. 
Mientras que la mayor parte de la narracion 
se amolda al estilo ya resehado, estos exoticos 
pasa]es puntuales no escapan a la influencia 
gotica (la sombra de Poe es alargada), y des- 
afian la prosa incisiva y directa con un lirismo 



poetico pasado de rosea y solemnidad; la na- 
rracion testimonial se invierte en un mono- 
logo interior, lo liviano en languido, lo frivolo 
en visceral, lo candido en gdido, y lo accesible 
en abstracto. 

A su peculiar manera. Ewers bordo una his- 
toria redonda, fragmentada pero redonda, con 
todos los ingredientes para convertirse en un 
clasico instantaneo; encontramos en ella ras- 
tros del erotismo vampirico de Carmilla, el 
romance aciago entre ninfas y humanos de 
Undine, el tema del doble de El extrano caso 
del Dr. Jekyll y Mr. Hyde, la ciencia sin con- 
ciencia de Frankenstein, el mesmerismo de El 
magnetizador, la fantasia de anticipacion de 
El gran dios Pan, el embru]o sobrenatural de 
Ligeia o el simbolismo opaco de El Golem; re- 
ferencias oblicuas a lo sumo que no hacen 
sombra a su imponente personalidad. 

En un universo paralelo en el que Ewers no 
hubiese sido repudiado por simpatizar con los 
nazis, ni repudiado por los propios nazis tras 
oponerse al pensamiento antisemita, sus obras 
hubiesen sido tratadas con la misma deferen- 
cia que profesaban los academicos previo a la 
Segunda Guerra Mundial, y no quemadas en 
una pira ardiente ]unto a e]emplares ]udios, o 
boicoteadas por la mayoria de Editoriales. No 
obstante, en tal universo paralelo Universal 
Pictures se hubiese interesado por los dere- 
chos de la novela o de sus teatralizaciones, 
como con el resto de grandes novelas europeas 
de genero, Alraune formaria parte del pasteu- 
rizado panteon de Monstruos Clasicos, le ha- 
brian salido novios y parientes en cientos de 
explotaciones, se hubiese enfrentado a Dracula 
y a Frankenstein, y por que no, tambien a Ab- 
bott y Costello, alguna pinup de los 50 “habria 
sido una mandrdgora adolescente” en los auto- 
cines, la Hammer la hubiese repintado en los 
60 como un ob]eto sexual descerebrado, y 
ahora mismo lo estaria petando en algun que 
otro drama romantico para adolescentes. No 
hay bien que por mal no venga. sput 
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RISAS Y GRITOS LLENOS DE HORROR 


i existe un lugar donde desconectar, 
pasarlo bien, alegrarte una tarde de 
verano o ambient ar una buena his- 
toria de horror eso son, sin duda, 
los parques de atracciones o diversiones varias. 
Lugares dignos de disfrutar, sobre todo durante 
el summer time, estos lugares consiguen si te lo 
propones, que desconectes de tu vida diaria y te 
veas inmerso en el mundo de fantasia que se te 
propone. En el cine de terror cualquier lugar 
que se saiga de lo habitual y cotidiano es acer- 
tado para centrar una trama terrorifica. Eviden- 
temente la industria no ha dejado pasar estas 
maravillosas estancias para narrar sus historias 
de terror entre vias de montahas rusas, atrac- 
ciones acuaticas o puestos de ferias ambulantes. 
A continuacion les invito a un fantastico viaje 
por los avernos cinematograficos para localizar 
y desguazar, en mayor o menor medida, las pe- 
liculas que partiendo desde el genero rey situan 
sus historias entre estos jocosos recintos. 

LA PARADA DE LOS MONSTRUOS 

FREAKS (1932) Tod Browning 

A modo de antecedente, si echamos la vista 
atras varios ahos, nos encontramos con la pri- 
mera reminiscencia clara a este extraho sub- 
genero. Una pelicula clasica, que ya ha pasado 

En el cine de terror 
cualquier lugar que se saiga 
de lo habitual es acertado 
para una trama terrorifica 


por Ignacio Lopez 

a la historia y de la que poco se puede decir 
que no se haya dicho ya. . . pero lo intentare. 

Freaks es uno de esos films que perduran en 
el tiempo. Para ella no pasan los ahos, no enve- 
jece. Siempre seguira siendo el rara avis que fue 
cuando la Metro Goldwyn Mayer, en un ataque 
de envalentonamiento, estreno la pelicula. 
Browning nos presenta en ella dos mundos, di- 
vididos a su vez en dos claras partes en la peli- 
cula. En el primero, se muestra la crueldad y lo 
grotesco. Mediante atracciones humanas, se 



vende la deformidad corporal de ciertos sujetos 
para el disfrute de otros, que los consideran ver- 
daderos monstruos ambulantes. Y el segundo, 
en el que se humanizan a los deformes protago- 
nistas del film, que tomando incluso venganza 
ante la impiedad de la belleza, se hermanan y 
componen una cinta fabulosa e imprescindible. 

Molestense en visionarla o re visionarla. 

EL CIRCO DE LOS HORRORES 

Circus of Horrors. Phantom of the Circus 
(1960) Sidney Hayers 

Demos un salto en el tiempo hasta 1960, el 
awakening del cine violento, para conocer la co- 
lorida historia de El Circo de los Horrores. En 
ella un cirujano plastico que se oculta en un 
circo frances, manipula corporalmente contra 
natura a varias jovencitas, que al intentar esca- 
par, las ejecuta, para posteriormente hacer que 
todo pareciera un accidente. Con una atmos- 
fera “pw/p” muy estetica este hibrido de “mad 
doctor' y serie B de terror sesentera es una dis- 
traccion digna de cualquier seguidor que se 
precie. Como curiosidad ahadir dos datos; en 
ella podemos ver al siempre destacable Donald 
Pleasence, antes de convertirse en el autentico 
doctor Loomis de Hallowen (1978) y como 
rubro tecnico comentar que el film fue rodado 
en ''Eastman color" un sistema de emulsion del 
celuloide para filmar en color, tipico de este 
tipo de producciones, muy de moda durante las 
decadas 50 y 60 y que era mucho mas econo- 
mico que "Technicolor" y "Metrocolor", presen- 
tes en otros proyectos de mayor presupuesto. 
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THE WIZARD OF GORE 

(1970) Herschell Gordon Lewis 

Les invito a continuacion a conocer al dios 
creador del cine gore; el publicista y fotografo 
de playboy Herschell Gordon Lewis. Afamado 
director responsable de 2000 Mantacos, ge- 
nial pieza a reivindicar dentro del cine de ge- 
nero y la exploitation. Pero no hablaremos hoy 
de una de las peliculas a seguir en cuanto a 
cine splatter se refiere, aunque si de una muy 
parecida. The Wizard of Gore es una inolvida- 
ble pelicula, cuya responsabilidad tambien 
recae en el citado Lewis. En vez de una atrac- 
cion o un parque en si, aqui nos encontramos 
a un espectaculo en vivo y en directo, capita- 
neado por Montag, un mago que bien podria 
pasar por un Conde Dracula bigotudo con 
sombrero de copa. En estos espectaculos y 
siempre ante la ignorancia del publico se mu- 
tila realmente con todo lujo de violencia a pre- 
ciosas sehoritas que se prestan para ello. 
Entretenida y granguiholesca historia que bien 
satisfizo el hambre de entrahas del publico 
mas valiente y bizarro de la epoca. Elfilm aun- 
que fue objeto de un remake en el aho 2007, 
con Crispin Glover haciendo del Montag del 
siglo XXI, se trata simplemente de un diverti- 
mento mas para los seguidores de la filmogra- 
fia de Gordon Lewis. Algo asi como la 
expansion de un videojuego de estrategia. 

BLOODSUCKING FREAKS 

Sardu. The Incredible Torture Show 
(1976) Joel M. Reed 

Continuemos, algo mas de un lustro despues, 
en el maravilloso mundo de los espectaculos 
grotescos y el grand guignol mas salvaje, aunque 
esta vez, con un caracter mas underground si 
cabe que el anterior. Bloodsucking Freaks es un 
film que cuenta con todos mis respetos, primero 
por su sensacional titulo y segundo porque fue 
comprada posteriormente por la Troma para su 
distribucion. Y donde este la santa Troma. . . 

La trama se centra en la divertida historia de 
un teatro que basa su programacion en sa- 
dismo, depravacion y perversion. ^Os apun- 


tais? Seguro que si... Sardu es el extravagante 
maestro de ceremonias del espectaculo que 
ayudado por su secuaz, un liliputiense con el 
pelo a lo afro llamado Ralphus llevan a cabo 
todo tipo de actos insanos que hacen la delicia 
de los espectadores que en el film acuden a ver 
el show y como no, de todos nosotros. Una 
cinta transgresiva y solo recomendada para 
fans totalitarios del horror mas hardcore. 

KISS MEETS THE 
PHANTOM OF THE PARK 

(1978) Gordon Messier 

Nos vemos cara a cara, por fin, con el pri- 
mer titulo ambientado realmente en un parque 
de atracciones. Aunque mas que pelicula, este 
Kiss meets the phantom of the park parece un 
alargado video promocional, mitad del legen- 
dario grupo de Paul Stanley y mitad del par- 
que de atracciones en cuestion. En d, un 
trabajador del parque con ansias de dominar 
el planeta no ve con buenos ojos la presencia 
de los Kiss en el parque, por lo que aprovecha 
su guarida secreta (justo debajo del emplaza- 
miento) para crear unos robots identicos a los 
miembros de la banda y asi poder terminar 
con ellos. Con escenas de artes marciales in- 
cluidas, es una aventura solo recomendada 
para cazadores de rarezas y como no, para los 
fans de Kiss a lo Peter Griffin. 

LA INVASION DE LOS 
ZOMBIES ATOMICOS 

Incubo sulla Citta Contaminata. 

Nightmare City (1980) Umberto Lenzi 

Incursion, de la mano del dios Lenzi, en el 
Spaghetti Zombi. Durante los 70 y gran parte 
de los 80 los italianos se dedicaron a copiar ho- 
menajear los films americanos de muertos vi- 
vientes que arrasaban en taquilla, dando a 
veces incluso mejor resultado que alguno de 
los titulos que llegaban de Hollywood, vease 
Nueva York bajo el terror de los zombies 
(1979) del gran Lucio Eulci. El caso es que en 
esta cinta, una mas del prestigioso subgenero, 
tiene su final (apoteosico) en un parque de 


atracciones. Pero no un parque de atracciones 
cualquiera, para nada sehores. En el mismi- 
simo Parque de atracciones de Madrid, inten- 
tando que pareciera uno de los “Six Elags” 
americano. . . jViva el cine de los 80! 

En la pelicula podemos ver rostros como 
los de Hugo Stiglitz, Eduardo Eajardo, el 
totem de la interpretacion patria Paco Rabal y 
el omnipresente y siempre magnifico Antonio 
Mayans. Todo un deleite. 

LA CASA DE LOS HORRORES 

The Funhouse (1981) Tobe Hooper 

Tobe Hooper, al que algunos afortunados 
tuvimos la oportunidad de conocer durante la 
pasada edicion del Eestival Internacional Noc- 
turna, firmo esta pequeha joya a comienzos de 
los 80. Jovenes ineptos, ferias siniestras, desapa- 
riciones misteriosas. Hooper tras la camara. . . 
esta pelicula lo tiene todo para que al batir sus 
elementos obtengamos lo que es; un slasher 
edulcorado y divertidisimo, que ademas inicia 
con una secuencia que nada tiene que envi- 
diarle a la intro de Scream (1996). 

EL CARNAUAL 
DE LAS TINIEBLAS 

Something Wicked this Way Comes 
(1983) Jack Clayton 

Nos encontramos ante una de las peliculas 
mis freak y bizarra de toda nuestra lista por 
varios motivos. El Car naval de las Tinieblas 
es probablemente, la unica pelicula de terror, 
con ferias ambulantes y de epoca al mismo 
tiempo. Ambientada en los ahos 20, el film 
esta producido nada mas y nada menos que 
por la Disney basandose en una novela escrita 
por Ray Bradbury. Cuenta como dos nihos 
sospechan que una compahia de comicos am- 
bulante, recien llegada a la ciudad, oculta tras 
de si un oscuro secreto y no pararan hasta des- 
cubrirlo. Tiene un aire de fabula macabra sen- 
sacional y ademas cuenta con la participacion 
de Pam Grier. Ya saben, el que no la vio, que 
deje todo lo que este haciendo, la pelicula de 
Jack Clayton es imprescindible. 
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TIBURON 3 
EL GRAN TIBURON 

Jaws 3 (1983) Joe Alves 

En el mismo ano llegaba a las pantallas de 
todo el mundo la tercera parte de la ^saga? 
iniciada maestramente por Spielberg ocho 
anos atras. Rebautizada en Espana como El 
Gran Tiburon dada la maniobra del oportu- 
nista distribuidor Jose Erade de registrar y 
estrenar L 'Ultimo Squalo de Enzo Castellari 
como Tiburon 3. Elfilm rodado en el sis- 
tema 3D de gafas polarizadas que resurgio 
en los 80 con titulos como Viernes 13 parte 
3 (1982), Amity ville 3D: El Pozo del In- 
fierno (1983) o Parasite (1982) narra lo que 
ocurriria si el depredador marino mas peli- 
groso del mundo se adentrara sin invitacion 
en el parque acuatico mas grande del 
mundo. ^E1 resultado? Veanla, pero eso si, 
muy inferior y mas aburrida que el Tiburon 
3 de Castellari, aunque en esta no sale nin- 
gun parque acuatico... 

MUNECO DIABOLICO 3 

Child 's Play 3 (1991) Jack Bender 

^Estan preparados para verse las caras con 
Chucky? Espero que si. Como ya ocurria con la 
saga de Tiburon en la serie de nuestro muneco 
diabolico favorito tambien tenemos que esperar 
hasta la tercera parte para ver un parque de 
atracciones. La pelicula es bastante inferior a 
sus predecesoras. Practicamente lo unico salva- 
ble y resenable de este tercer acto es la conclu- 
sion, cuando un parque de atracciones es 
testigo del final ^definitivo? del juguete homi- 
cida. Solo para completistas de sagas ochente- 
ras, groupies del muneco diabolico y para 
aquellos que la pillaron empezada en la tele. 

PARQUE JURASICO 

Jurassic Park (1993) Steven Spielberg 

Todos la conocemos bien. Una de las obras 
magnas mas a reivindicar de los anos no- 
venta, que no deja de ser una catastrofe en un 
parque de diversiones, el parque de diversio- 
nes que todos sonamos con poder visitar 


algun dia. A mi juicio una obra maestra del 
concepto blockbuster y del entretenimiento 
cinematografico. ''Bienvenidos a Jurassic 
Park'' como decia John Hammond. 

LA CASETA DEL TERROR 

Freakshow (1995) 

William Cooke y Paul Talbot 

Nos adentramos mas en los 90 con esta in- 
dependiente pelicula que pretende recuperar 
el gran guignol setentero que re visionabamos 
unas lineas mas atras, pero que desafortuna- 
damente se queda en un intento con buenas 
intenciones y poco mas. A modo de pelicula 
de episodios, al mas puro estilo Creepshow 
(1982) vemos como dos puberes visitan una 
exposicion donde les cuentan las diferentes 
historias que forman elfilm. A destacar la 
presencia de Gunnar Hansen, actor de culto 
por dar vida al autentico leatherface en The 
Texas Chainsaw Massacre (1974). 

HOUSE ON HAUNTED HILL 

(1999) William Malone 

Remake de la extraordinaria pelicula de 
William Castle. Nada que ver con la origi- 
nal, aunque reconozco que de niho me gus- 
taba bastante. Elfilm arranca 
estupendamente, en un parque de atraccio- 
nes, propiedad de Steven H. Price (^han pi- 
llado el guiho?) interpretado por el siempre 
cumplidor Geoffrey Rush. En dicha secuen- 
cia una montaha rusa ficticia llamada “Te- 
rror Incognita” parece estropearse en su 
inicio como parte del espectaculo. Gran 
idea. El resto de la cinta podria entrar a la 
perfeccion en el subgenero que nos ocupa ya 
que el empresario al que da vida Rush cons- 
truye una especie de casa-atraccion en un 
antiguo manicomio para mentes perturba- 
das. En el ofrece pasar una noche a un grupo 
exclusivo de visitantes con la condicion de 
que no pueden salir de la casa y si estos lo- 
gran sobrevivir los compensara con un che- 
que al portador de un millon de dolares. 
Genial planteamiento, fallida ejecucion. 



EL CASERON DE LOS SUENOS 

Sideshow (2000) Fred Olen Ray 

Entremos en el siglo XXI para conocer la his- 
toria de Sideshow en la que una serie de perso- 
nas sin ninguna deformidad fisica son 
manipuladas geneticamente para ser converti- 
dos en fenomenos de feria. A falta de pan. . . 

Esta trama es, de lejos, mi favorita de todas las 
peliculas de este extraho dossier. La trama, no 
su resultado final. Y es que aunque el responsa- 
ble es una de las majestades de la caspa y la di- 
version, Ered Olen Ray, El Caseron de los 
Suehos parece una adaptacion de una novela de 
R.L. Stine para pre-adolescentes, pero bastante 
mas gradual y cargante. Solo los aficionados al 
cine mas cutre y desprejuiciado sabran sacarle 
partido a esta cinta. 

LA CASA DE LOS 
1000 CADAVERES 

House of 1000 Corpses 
(2003) Rob Zombie 

La opera prima del realizador metalero re- 
sulto ser un producto de culto inmediato. Se 
nutre del tono insano de la America profunda 
que disfrutamos en la ya citada La Matanza de 
Texas (1974) o Las Colinas tienen Ojos (1977). 
Comienza de forma magistral, con estetica vi- 
deoclipera, rodada con nervio, demostrando el 
caracter de su propio autor. La atraccion que 
aparece en el primer acto del///m, “El Museo 
de Monstruos y Descerebrados del Capitan 
Spaulding” es una especie de tren de la bruja 
retro, en el que los visitantes recorren en un 
vagon un pasaje repleto de shows macabros 
acompahados por la explicacion de su maestro 
de ceremonias; el Capitan Spaulding, un red- 
neck que se gana la vida ademas como emple- 
ado de su gasolinera y vendedor de polio frito. 
Durante el recorrido Spaulding hard un repaso 
a los asesinos seriales mas destacados del pa- 
norama norteamericano, haciendo especial 
hincapie en el ficticio psicopata “Doctor Satan”. 

La cinta es sin duda una de mis peliculas fa- 
voritas, una oda a la violencia que nadie debe- 
ria dejar escapar. 
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THE PARK 

(2003) Andrew Lau 

Semidesconocida pelicula coreana de terror 
sobrenatural. Dos hermanos vuelven a un par- 
que de atracciones abandonado en el que 
cuando eran ninos vieron como una nina caia 
desde lo alto de una noria con resultado mor- 
tal. Este fue el motivo del cierre del recinto. 
Cuando vuelven, uno de ellos desaparece, por 
lo que su hermana junto con un grupo de ami- 
gos se adentran en el parque en su busca, des- 
cubriendo oscuros persona] es que parecen 
habitar alii. Curiosisima y con un aire insolito 
de cine teen americano alinado ademas con 
incursiones de found footage lo que le da a la 
cinta un punto de frescura en determinados 
momentos de su metraje. Por lo demas bas- 
tante justita y cogida con pinzas. Pasatiempo 
exotico made in Asia. 

DESTINO FINAL 3 

Final Destination 3 (2006) Janies Wong 

Llegamos a la que tal vez sea la mas mains- 
tream de las propuestas de este imprescindible 
subgenero de terror en parques de atraccio- 
nes. La tercera parte de la exitosa saga de Des- 
tino Final, que solo parcialmente se 
desarrolla en el parque, si lo hace la mejor se- 
cuencia del film, que incluso aparece en la 
portada, donde vemos a los protagonistas 
montados en una montana rusa. Ademas los 
acontecimientos posteriores que se desarro- 
llan durante el resto de la pelicula vienen con- 
dicionados por lo que alii ocurrio, ya saben 
por donde van los tiros... James Wong, res- 
ponsable de la primera pelicula de la serie re- 
pite tras estar ausente en la secuela. Con una 
genial Mary Elisabeth Winstead, es recomen- 
dabilisima, tanto para fans de la saga Destino 
Final como para los que no. 

LA CASA DEL TERROR 

Dark Ride (2006) Craig Singer 

Un psicopata asesino se fuga de su psiquia- 
trico particular para volver a actuar brutal- 
mente en su escenario preferido; la casa del 


terror de un parque de atracciones. Una fiesta 
teenager que se aproxima servira al homicida 
para dar rienda suelta a su pasatiempo favo- 
rito. Una verdadera pena que este film, en el 
que solo destacan los efectos especiales, tenga 
un acabado tan semi amateur y tan desapro- 
vechado. Siempre tienes esa sensacion de que 
podria haber dado para mas. Todo un ejem- 
plo de quiero y no puedo, pero oye, se agra- 
dece el esfuerzo. 

FREAKSHOW 

(2007) Drew Bell 

Supuesto remake de Freaks, La Parada de 
los Monstruos en el que unos criminales se 
encubren trabajando en el servicio de seguri- 
dad de un circo. Eso si, un remake para el bos- 
tezo. Esta nueva adaptacion a los tiempos 
modernos del clasico de Tod Browning no 
aporta nada. Ni siquiera ayuda que los EX 
sean lo unico digno de la cinta, ya que ni 
guion (guihos edfilm original aparte) ni inter- 
pretaciones estan a la altura. Densa y dificil- 
mente soportable hasta el final. Que por 
cierto... vaya final. 

BIENUENIDOS A ZOMBIELAND 

Zombieland (2009) Ruben Fleischer 

Premio del publico en Sitges 2009. Puede 
que el numero de zombis no sea el apropiado y 
se quede un poco corto, pero Zombieland es 
una de las mas gratas diversiones que la come- 
dia de terror nos ha dado en ahos. Esta vez, 
nos encontramos con el caso contrario a Des- 
tino Final . El parque de atracciones no apa- 
rece hasta el ultimo tercio de pelicula siendo 
de agradecer dos puntos concretos. El pri- 
mero, que de todos los zombis finales que se 
ven las caras con nuestros protagonistas, se le 
da especial importancia a un zombi payaso, 
gran detalle teniendo en cuenta donde y como 
se cierra el film. Y el segundo es que el climax 
final donde termina todo se da en una de las 
atracciones del parque conocida y denomi- 
nada del tipo “lanzadera”. Atraccion que eleva 
a los pasajeros hasta un punto bastante alto en 


metros, para soltarlos en caida libre una vez 
arriba. Todo un disfrute. Es de reconocer que 
se innove en este aspecto y no se recurra a la 
montana rusa o al mitico pasaje del terror para 
llevar a cabo una secuencia decisiva en el inte- 
rior del parque. Caras conocidas, guihos estu- 
pendos, buena fotografia y mucho 
entretenimiento en una pelicula de terror para 
toda la familia. 

DARK HOUSE 

(2009) Darin Scott 

En los ultimos ahos, la nueva serie B in- 
tenta reciclar a vie] as glorias o actores de 
culto para tener un gancho en sus produccio- 
nes y asi asegurarse atraer, como minimo, a 
los fans del genero. En Dark House le toca el 
turno a Jeffrey Re-animator Combs. El buque 
insignia viviente de las producciones love- 
craftianas lleva varios ahos deambulando de 
subproducto a subproducto, siendo uno de 
ellos este, de vital interes para ustedes, avidos 
devoradores de terror. En este film, un em- 
presario del mundo del espectaculo (Combs) 
convierte una mansion de turbio pasado con 
masacres de por medio en una atraccion de 
efectos visuales y asi, aprovechar la leyenda 
negra de la casa para mayor sensacionalismo. 
Recuerda en parte al fallido remake House on 
Haunted Hill (1999) del que hablaba ante- 
riormente,///m en el que tambien vimos al 
bueno de Jeffrey, en un rol bastante mas inte- 
resante. No queda muy claro si la pelicula se 
autoparodia en ciertas partes, aunque los dia- 
logos invitan a pensar que si. Veanla solo 
aquellos valientes que quieran completar el 
visionado de todos los productos resehados 
en este psicoddico articulo. 

BALADA TRISTE DE TROMPETA 

(2010) Alex de la Iglesia 

Aportacion hispana al subgenero. Alocada 
comedia de terror “made in de la Iglesia” que 
contiene en su inicio una secuencia de epoca 
en un circo, cuando durante la guerra civil es- 
pahola las tropas republicanas asaltan el lugar 
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para alistar soldados que luchen contra los 
hombres de Franco. Muy en la linea del humor 
gamberro de Alex, con un Antonio de la Torre 
sublime y que en ocasiones da miedo real- 
mente. El final, como acostumbra a hacer el 
reabzador es realmente loco y perturbador, 
pero funciona, porque en parte el film te va 
preparando para ello durante to do su metraje 
anterior. Muy por encima de la media del resto 
de producciones de genero espanolas. 

SCREAM PARK 

(2012) Cary Hill 

A continuacion vemos otro ejemplo de 
actor mitico viendoselas de anzuelo en una 
produccion B de horror. Doug Bradley aka 
'"Pinhead” fue el elegido para este proyecto. 
En esta ocasion Scream Park sirve para re- 
forzar el movimiento retro-horror del que 
hemos disfrutado en los ultimos anos. Con 
ejemplos como The Sleeper (2011), The 
House of the Devil (2009) de Ti West o las 
superproducciones de Tarantino y Rodriguez 
Death Proof (2007) y Planet Terror (2007) 
en su Grindhouse (2007) podemos disfrutar 
de manera nostalgica de una reutilizacion de 
los parametros dictados durante los 70 y 80 
en el cine de genero mas divertido de la 
epoca. Hechas las presentaciones duele decir 
que con la pinta que tenia Scream Park y 
tratando el tema que trata no ha estado a la 
altura. Amateur, sin guion, pobres efectos es- 
peciales y un parque de atracciones que bien 
podria haber sido una feriucha de pueblo 
cualquiera. No quiero ni imaginarme la cara 
de Bradley cuando vio el resultado final... si 
es que lo hizo. 

PIRANHA 3DD 

(2012) John Gulager 

De nuevo tenemos un parque acuatico 
como escenario donde ocurren todas las des- 
gracias que dan pie a la pelicula. Se trata de la 
secuela directa del espectacular///m de Ale- 
xandre AjeLj pseudo -remake de la obra de Joe 
Dante Piranha. En ella, las prehistoricas cria- 


turas se cuelan en un parque de atracciones 
acuatico para sembrar el panico entre banistas 
y strippers socorristas. Durante su promocion 
se aseguraba que se iban a dupbcar los ingre- 
dientes principales de su primera parte, es 
decir: culos, tetas y sangre. ^No parece dificil 
no? Pues bien, no lo hicieron. Aunque eso no 
significa que sea un completo desastre. El di- 
rector de Feast (2005) consigue entretener, 
darnos casqueria y una buena dosis de humor. 
^Creeis que se olvidaron de los cameos? Para 
nada, en eifilm tenemos la presencia ni mas ni 
menos que de David Hasselhoff interpretan- 
dose a si mismo y de Gary Busey introdu- 
ciendo la pelicula. Digna segunda parte 
aunque lejana a su predecesora. 

ESCAPE FROM TOMORROW 

(2013) Randy Moore 

Una famiba americana de clase media, apa- 
rentemente febz, disfruta de unas vacaciones 
idibcas con su parejita de pequenos demonios 
hiperactivos. A la cabeza un padre de famiba 
embobado, que alucina con adolescentes pari- 
sinas de largas piernas (que, por otro lado, 
perfectamente podrian ser sus hijas) y una 
madre histerica a la que no le convence en ab- 
soluto ningun plan ni situacion que se la plan- 
tee. Todo rodado a modo guerrilla^ es decir sin 
la aprobacion de los parques Disney, en Elo- 
rida y California respectivamente (donde se 
filmo) para grabar en su interior, polemica 
manera de la cual un servidor sabe algo y en la 
que los pianos practicamente tienen que sabr a 
la primera. Algo gamberro pero meritorio. El 
film esta grabado en bianco y negro, a mi jui- 
cio, una clara referencia a la antitesis del colo- 
rido mundo de Disney y de su falsa febcidad 
prefabricada. El universo Freud tambien esta 
de un modo u otro presente en la cinta, de tal 
manera que podemos observar claras reminis- 
cencias en el acercamiento y la compbcidad 
que se dan entre madre/hijo, padre/hija. 

Una obra maestra del low-cost, un film deb- 
rante que termina antes de que te lo esperes. 
No es recomendable para un publico generab- 


zado pero si a aquellos que busquen nuevas y 
reconfortantes experiencias audiovisuales. 

GINGERCLOWN 3D 

(2013) Balazs Hatvani 

Con el paso de los anos vemos, que estos 
productos no aparecen tan espaciados en el 
tiempo. Gingerclown 3D es una extranisima 
produccion hungara que cuenta con las voces 
de: (Redoble de tambores...) Brad Dourif, 
Lance Henriksen y Tim Curry haciendo de 
payaso asesino again. Comedia y terror soft 
se dan cita en un film que nos vuelve a recor- 
dar a los capitulos de "Pesadillas” protagoni- 
zados por ninos en apuros lejos de 
supervision paterna. Aunque algo dispersa, la 
cinta cumple su cometido central, destacando 
especialmente la produccion y el arte, ya que 
tanto el parque, como los animatronics mos- 
trados en el, se acoplan perfectamente al em- 
paque de la pelicula. 

CIRCUS OF THE DEAD 

(2014) Billy Pon 

Una de las piezas que pudimos contemplar 
en el anterior Eestival Internacional Nocturna, 
resulto ser una grata sorpresa. Con un ajusta- 
disimo presupuesto, el equipo de Circus of the 
Dead consiguio un trabajo meritorio, tene- 
broso y feroz. Bebe del mundillo redneck de 
La Matanza de Texas y nos cuenta como un 
grupo de violentos payasos que se encuentran 
en un circo antiguo obbgaran a una famiba a 
luchar por sus vidas en un sadico juego sin 
concesiones. Carencias tipicas de productos 
low-cost a parte, es una pelicula directa, que va 
al grano y que poco se anda por las ramas. 

En definitiva, espero que toda esta informa- 
cion les sirva para su ocio, trabajos, estudios o 
quehaceres diarios. Si tienen buen gusto debe- 
ria hacerlo. Ya saben, solo hay algo mas diver- 
tido que un parque de atracciones: 

Una pelicula de terror en un parque de 
atracciones. sfu 
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NOVENA 


LA PELICULA ESPANOLA SOBRE SATANAS 
DIRIGIDA POR ROMAN POLANSKI 


por Victor Matellano 



ste film debe tener en Spanish Horror 
Icons su propio espacio por varias ra- 
zones. Por ser uno de los proyectos 
mas ambiciosos Uevados a la pantaUa 
por parte de productores espaholes, cuarenta mi- 
Uones de dolares de presupuesto. Por tratarse de la 
adaptacion de una novela de un exitoso novelista 
espahol, Arturo Perez-Reverte, “El Club Dumas”. 
Por estar dirigida por el mitico realizador Roman 
Polanski, el autor de obras tan memorables como 
Repulsion, La semilla del diahlo o El baile de los 
vampiros. Por contar con Johnny Depp, el actor 
fetiche de Tim Burton, como protagonista. Y 
por tratarse de una obra sobre el demonio, que 
narra como un mercenario de libros antiguos se 
sumerge en las claves de un libro cuyo fin ul- 
timo es llegar al mismisimo Satanas. 

El 14 de septiembre de 1998, Roman Polanski 
y Johnny Deep, presentaban a los medios de co- 
municacion en Toledo el rodaje de La novena 
puerta. La prensa los caracterizaba de forma 
curiosa como el ‘cineasta polaco de origenjudto 

El hecho que el diablo flote 
en el argumento de la pelicula 
fue una cuestlon bastante 
resaltada por la prensa 


mente aparecio, fumdndose unpurito, con su 
pelo perfectamente sujeto por una gorra, con pe- 
rilia y con un aura que dejo mudo al cabreado 
personal. -Elpiloto estaba borracho y tuve que 
tomar el mando del avion y sortear el trdfico 
aereo. Para colmo, el trdfico continuo en tierra. 
Lo siento, aunque no me crean, no suelo ser asi-.” 

Respecto a su intervencion en la pelicula, Depp 
resaltaba que '‘Trabajar con Polanski fue lo que 
mds me atrajo de esta pelicula. Me gustan susfil- 
mes, porque se nota que son suyos. Es un hombre 
que pone mucha tension en su trabajo, y eso tam- 
bien me gusta. Mi personaje es unpoco diferente al 
de la novela, aunque coincide en lo bdsico: es un 
mercenario, un cinico, un tipo oscuro metido en el 
mundo de los libros raros. Probablemente es un es- 
critor frustradd\ Como coincidencia con el perso- 
naje, Depp tambien colecciona libros raros. Y 
por que me iban a ofrecer a mi los papeles de un 
tipo normal?'', sehalaba el actor. A su vez el direc- 
tor desvelaba porque le habia elegido para el per- 
sonaje: “En el vi algo que habia leido en el libro, 
cuando Perez-Reverte describe al personaje como 
un hombre de encanto juvenil pero sonrisa de lobo". 

Durante esa rueda de prensa se pudo vislum- 
brar las discrepancias que existian en torno al 
titulo del film. Uno de los productores de la peli- 
cula, quiza como una concesion a Perez-Reverte, 


y el actor norteamericano de origen indio". “Me 
intereso el misterio del libro, como combina el 
suspense con lo sobrenatural" , sehalo Polanski, 
de entonces sesenta y cuatro ahos, en una con- 
ferencia de prensa caotica a la que Johnny Depp 
llego una hora y media mas tarde de lo anun- 
ciado. En prensa se resaltaba que “el actor, final- 
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quien se encontraba tambien en la mesa junto a 
Enrique Urbizu, afirmo que la pelicula se Uamaria 
El Club Dumas. A lo que Polanski salto como un 
resorte con un 'Ta veremos\ explicando que si 
debia llamarse Las nuevepuertas era por algo. 

El hecho que el diablo flote en el argumento 
de la pelicula fue una cuestion bastante resal- 
tada por la prensa. Sobre todo por la eterna 
asociacion de Polanski a La semilla del diablo y 
al recuerdo del asesinato de su esposa Sharon 
Tate. Por ejemplo, el diario El Pais lo relataba de 
la siguiente forma: “£/ rostro de Polanski, aun- 
que no le guste, estd inevitahlemente asociado al 
asesinato de su esposa embarazada, Sharon Tate, 
a manos de lafamilia Manson en 1969. Asesi- 
nato que ocurrio despues del rodaje de La semi- 
lla del diablo, y que la prensa norteamericana 
quiso asociar a supuestas aficiones a la magia 
negra del matrimonio. -El diablo no es como lo 
han representado a lo largo de la historia-, 
afirmo ayer el cineasta. -El diablo es otra cosa, 
algo intangible. Para mi existen el bien y el mol, 
pero no mefascina la existencia del diablo como 
quieren sugerir los periodistas. La gente que 
habla sobre cine habla de la biografta de un di- 
rector de la manera que mas le conviene. Pero yo 
no soy solo el director de La semilla del diablo, 
soy tambien el director de Less, Chinatown y La 
muerte y la doncella, peliculas que creo que no 
tienen ninguna conexion con el diablo-”. 

Lo cierto es que, a un modo que entretendria 
a cualquier seguidor del psicoanalisis, entre las 
variaciones que ofrece la pelicula de Polanski 
respecto a la novela de Perez- Reverte, esta la 
presencia del diablo en forma de mujer, interpre- 
tado por su propia esposa, Emmanuelle Seigner. 

La novena puerta difiere de El Club Dumas. 
La pelicula muestra a Dean Corso, un buscador 
de libros antiguos para coleccionistas millona- 
rios, cuya reputacion le ha servido para ser 11a- 
mado por un destacado bibliofilo apasionado 
por los textos demoniacos, Boris Balkan. Su mi- 
sion es encontrar los dos ultimos ejemplares del 
legendario manual de invocacion satanica “Las 


La novena puerta respeta la 
trama de la busqueda del 
libro, aunque americaniza 
todos los nombres 

Nueve Puertas del Reino de las Sombras”, con- 
frontarlo con el reputado ejemplar unico de Bal- 
kan, y determinar la autenticidad del conjunto. 
Corso dispone para ello de recursos ilimitados, 
comenzando una peligrosa aventura hasta des- 
cubrir la autentica verdad de su mision. 

La novela tenia dos tramas paralelas. Una, 
la busqueda del manuscrito “El vino de 
Anjou”, un capitulo perdido de la obra de 
Dumas “Los tres mosqueteros”. La otra, una 
conspiracion diabolica de unos adoradores 
del diablo que esperan su llegada a la Tierra 
gracias al poder que les otorga un malefico in- 
cunable, “Las nueve puertas del reino de las 
sombras”. Pero, sin duda con intencion deci- 
siva de Polanski, en la pelicula desaparece 



todo lo relacionado con “Los tres mosquete- 
ros” por lo que ya no tendria ningun sentido 
seguirla titulando “El Club Dumas”. 

La novena puerta respeta casi todas las ilus- 
traciones incluidas en “El Club Dumas” asi 
como la trama de la busqueda del libro, aunque 
americaniza todos los nombres, limita la apari- 
cion de Toledo a una callejuela estrecha, y tras- 
lada el inicio de la accion de Madrid a Nueva 
York. Empero, las mayores licencias son la in- 
clusion del personaje de la misteriosa mujer 
que protege a Corso, cuya aparicion se rela- 
ciona con cada apertura de las nueve puertas, y 
el final del film con la muerte de Balkan. 

Eueron los productores espaholes Ihaki 
Nunez y Antonio Cardenal, este ultimo amigo 
personal de Perez-Reverte, quienes tomaron la 
iniciativa de adaptar la novela “El Club Dumas”. 
Daba la circunstancia de que Cardenal habia 
adaptado ya dos obras del novelista, “El maestro 
de esgrima” y “Un asunto de amor” (“Cachito”). 
Encargan la primera version del guion a An- 
thony Shaffer {Amadeus, Asesinato en el Orient 
Express), pero les resulta una version muy tea- 
tral, aunque muy valida. No obstante, con idea 
de mejorarlo, contratan a Enrique Urbizu para 
darle una nueva vuelta. Con el guion ya apro- 
bado, se lo llevan a Polanski, quien tardo solo 
un dia en decidirse a dirigirla, con el acuerdo de 
previo arreglo definitivo del guion. No fue el 
unico director barajado, tambien lo fueron 
Hugh Hudson, Stephen Erears o Neil Jordan. 

A partir de ahi comienza una busqueda de 
financiacion del millonario presupuesto, tanto 
en Los Angeles, Nueva York, Paris, Londres o 
Roma, mientras el guion se enviaba a actores 
como Anthony Hopkins, Ralph Eiennes, Je- 
remy Irons, Harrison Lord, Uma Thuman o 
Michelle Pfeiffer. 

Afortunadamente todo llego a buen puerto, y 
el sueho de los dos productores espaholes se 
consigue: Polanski como director, y un reparto 
de lujo encabezado por Johnny Depp {Eduardo 
manostijeras), Lena Olin {Fanny y Alexander), 


72 I SCIPIUORLD \ NOVIEMBRE 2014 



LA NOVENA PUERTA 


[ms 


\ 



Frank Langella {Drdcula) y la esposa del reali- 
zador, Emmanuelle Seigner {La noche cae sohre 
Manhattan) y y que incluye al actor americano 
residente en Espana, Jack Taylor {Conan, el 
hdrharo) como Eargas, uno de los poseedores 
del diabolico libro, asi como al director de pro- 
duccion Jose Lopez Rodero {Dune)y aqui tor- 
nado en actor para interpretar a los divertidos 
gemelos Hermanos Ceniza. 

Puesto en marcha el proyecto, del 1 1 de Junio al 
13 de Septiembre de 1998 se rueda en Paris y alre- 
dedores, Estudios Epinay y varios castiUos. El 14 
de Septiembre, todo el equipo Uega a Toledo para 
rodar en la estacion de ferrocarril, en dos hoteles 
y en la calle Buzones, libreria de los Hermanos 
Ceniza incluida. A continuacion se trasladan a 
Sintra donde rodaran escenas que tiene como es- 
cenario la Quinta de Eargas. Despues, vuelta a 
Paris, donde se completan varias secuencias de in- 
teriores, finalizando los ultimos dias de octubre. 

Desde el 1 de Noviembre, Polanski se encierra 
con su montador, Herve de Luze, para dar sen- 
tido a tantos miles y miles de metros de material 
filmado en tres paises durante mas de cuatro 
meses. El 31 de Julio de 1999 la pelicula esta to- 
talmente terminada y lista para su estreno co- 
mercial, tras un proceso de casi catorce meses. 

Respecto al equipo, Polanski se rodeo de 
una nomina impresionante de tecnicos. Del 
vestuario se hace cargo su amigo, el oscarizado 
Anthony Powell, con el que ya habia trabajado 
en TesSy Piratas y Frenetico. Para la direccion 
artistica llama Dean Tavoularis, colaborador 
habitual de Coppola, y tambien ganador de un 
Oscar de Hollywood. La fotografia es uno de 
los pilares fundamentales en la filmografia de 
Polanski, y para La novena puerta se pone en 
contacto con Darius Khondji, joven y repu- 
tado profesional que entonces habia firmado 
ya Seveny Evitay Alien Resurreccion y Belleza 
rohada entre otras. 

Haciamos antes alusion al actor estadouni- 
dense Jack Taylor, interprete vinculado al cine 
espahol, y estrella indiscutible del fantastique 


Vista la pelicula con el tiempo, 
quiza no sea una de las 
mejores obras de Polanski, 
pero sin duda tiene sus valores 

europeo. En La novena puerta es Victor Ear- 
gas, uno de los poseedores de uno de los ejem- 
plares del libro diabolico. Repasando sus 
recuerdos sobre el rodaje se puede vislumbrar 
el caracter del director y el clima de trabajo: 
'Polanski estaba pendiente de los detalles mas 
pequehos, como la mirada al bolso de Depp que 
contema el libro... o a cambiar los titulos de los 
libros a su idioma original, lafrase que doble en 
Paris, etc. Yo tuve la suerte de poder darle lo que 
el buscaba. He sabido de casos donde habia 
grandes broncas con algunos actores donde no 
fue el caso. No me costo meterme en el papel de 
Fargas, tal vezporque habia rodado antes en la 
misma casa o por el hecho de que estaba rode- 
ado de los hermosos tomos... o por el hecho de 
que Polanski me daba confianza y Johnny Depp 
era un excelente compahero... no se. Cuando ter- 
mine mi rodaje esa ultima noche tan mdgica, 
con esa maravillosa luz creada por Darius 
Khondji, me dieron una ronda de aplausos ini- 
ciado por Depp y Polanski que no esperaba... 


sonrisa de Depp incluido. Antes en Espana ese 
gesto no se estilaba... ahora si... a veces'\ Una de 
las cuestiones que recuerda Taylor era lo cu- 
rioso de ver en rodaje su “cuerpo”, el ficticio 
que flotaba en el agua. Por cierto, un ficticio 
que realizaron los mismos artesanos responsa- 
bles de los cuerpos de La lista de Schindler. 

La novena puerta se estrenaba en Espana el 
26 de agosto de 1999. Obtuvo unos muy inte- 
resantes resultados, 1.339.053 espectadores 
(5.071.394,92 Euros). Tras el estreno en Es- 
paha, treinta y ocho paises la estrenan en 
cines, incluidos USA, Inglaterra, Alemania, 
Australia o Japon. 

Vista la pelicula con el tiempo, quiza no sea 
una de las mejores obras de Polanski, pero sin 
duda tiene sus valores y una indudable factura 
tecnica, comenzando por los creditos que ya 
anuncian las ocho puertas oscuras a las que nos 
vamos a enfrentar antes de la luminosa y diabo- 
lica novena, el excelente prologo del ahorca- 
miento, el final precipitado pero rico en matices, 
y el epilogo donde los Hermanos Ceniza nos 
dan la clave de porque la invocacion nunca po- 
dria funcionar. Einalmente hay que resehar que 
Polanski remarca con La novena puerta que el 
diablo existe, pero tiene un aspecto mucho mas 
angelical de lo que pensamos. sfu 


PEPE LOPEZ RODERO, UN MITICO TECNICO METIDO A DIRECTOR 

El unico interprete espanol de La novena puerta es Jose Lopez Rodero. Daba la circunstancia 
de que Polanski no encontraba actor que interpretase a los gemelos, los Hermanos Ceniza, y se 
le ocurrio que el director de produccion lo podria hacer. El resultado, absolutamente brillante. 

Lopez Rodero es un nombre mitico de las superproducciones rodadas en Espana. Ayudante de 
direccion de Stanley Kubrick en Espartaco, se habia iniciado en ese departamento en grandes 
titulos como Ricardo III, Alejandro el Magna o La vuelta al mundo en ochenta dfas. Parti- 
cipo en todas las producciones Bronston rodadas en Espana, y fue un asiduo colaborador de 
Franklin]. Schaffner desde el rodaje de Patton. Tanta era su relevancia que Kubrick le vuelve a 
reclamar para el rodaje de la secuencia de los simios en 2001, una odisea del espacio. 

A partir de su participacion en Conan, elbdrbarose convierte en colaborador asiduo de Dino De 
Laurentiis, llegando a ser productor asociado en titulos como Amityville II, Elguerrero raja o Dune. 
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ENCARGADOS DEL DARIO ARGENTO TOUR LOCATIONS TORINO 


por Sergi Escarmis Costa 


P roductora italiana de la ciudad de 
Torino dedicada al cine de Terror 
y Misterio. Hoy, desde la ciudad 
de Torino, donde se han grabado 
tantas peliculas, como The Italian Job o nu- 
merosas peliculas de giallo italiano, nos visi- 
tan Stefano(Pupi) Oggiano y Davide 
(PagniMauri) Della, los creadores del Dario 
Argento Tour Locations Torino. Grandes 
amantes del cine de Dario Argento, en el ano 
2011 deciden realizar el primer Dario Ar- 
gento Tour Locations Torino en la ciudad de 
Torino. Eligen esta ciudad por la cantidad de 
localizaciones que Dario Argento utilizo para 
sus peliculas. Durante esta visita, BDProdu- 
zione tambien ofrece numerosas sorpresas y 
la visualizacion de elementos originales de las 
peliculas de Dario. Antes que alguno de los 
invitados nos degolle el pescuezo, al mas 
puro estilo Giallo, os dejamos con lo que nos 
cuentan estos Argentarios. 

^Como nace la idea de crear la productora 
BDProduzioni? 

El BDProduzioni nace de una amistad y una 
pasion comun. Eue creada por el director Ale- 
jandro Benna y nuestro primer trabajo fue 
“Blue Bar”, un documental sobre la pelicula de 
Profondo Rosso de Dario Argento. 

^Que tipos de trabajos se realizan en 
BDProduzioni? 

Yo soy actor de teatro, y he trabajado cerca de 
8 ahos para la television local. Con BDProdu- 
zioni hemos producido varios documentales y 
el ultimo tiene como sujeto el sehorio de La 
Rotta, un lugar infestado por un espectro, jel 
mas infestado de Italia! 

^Siempre realizais trabajos relacionados 
con el cine de terror o tambien abarcais otros 
generos cinematograficos? 

Exclusivamente Horror y Misterio. Aunque a 
menudo tambien realizamos videoclips musicales. 


Enumera cuatro filmes que te hayan cam- 
biado la vida y por que. 

jDeberia mencionar mucho mas que cuatro! 

Por lo tanto solo voy a mencionar el mas impor- 
tante de todos: Profondo Rosso... Esta pelicula me 
ha cambiado la vida. Yo tenia unos 14 ahos y me 
march (dejandome una huella importante) para 
siempre. Me secuestro... la fotografia... la actua- 
cion de casi todos los actores principales, jcasi 
todos ellos con una solida experiencia teatral a sus 
espaldas! Una visionaria y fascinante pelicula que 
inmediatamente me atrapo por la manera como 
esta realizada. Me he enamorado totalmente del 
director Argento y de sus trabajos, y gracias a ese 
amor hoy hago lo que hago y soy quien soy. 

^Como definirias la persona de Dario Ar- 
gento y su cine? ^Que relacion tienes con el? 

Dario Argento es una persona modesta y cor- 
dial. Un hombre muy inteligente, que sabe lo 

REGIA ALESSANDRO BENNA prf.sf.nta DAVIDE DELLA NINA 





que quiere cuando esta en el set de grabacion. 
Yo lo considero un buen amigo, lo entreviste 
varias veces y el valora altamente los esfuerzos 
de BDProduzioni respecto a el. 

^Como veis el cine de terror actual en todo 
el mundo y sus festivales? 

No menosprecio, ni mucho menos critico, el 
cine de terror actual. Me gusta todo el horror en 
general, jpero yo prefiero las salpicaduras! jMucha 
sangre! Visceras, intestinos y cabezas decapitadas 
son mi pasion... ahgrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrr! 
Claro, tengo 45 ahos y por lo tanto un poco de 
nostalgia por las antiguas producciones de te- 
rror. Los festivales son siempre una buena cosa, 
tanto para aquellos que sean reconocidos a 
nivel internacional como tambien para los mas 
pequehos e independientes. jQueremos mas 
Eestivales! jMuchos Eestivales! 

^Por que decidisteis hacer un Dario Ar- 
gento Tour Locations Torino? 

Stephen Oggiano y yo somos los creadores de 
los Tour Locations. Los creamos para todo 
aquel que tuviera una autentica pasion incondi- 
cional por Dario Argento y su filmografia y pu- 
diera tener una idea por el estilo. jEstamos muy 
contentos y satisfechos a pesar del esfuerzo, del 
trabajo y de responsabilidad! jQueremos llegar 
a la decimoquinta edicion! Me veo anciano con 
el baston... fatigado... a pie por Turin en compa- 
hia de un miliar de otras personas para visitar 
los lugares utilizados por Dario. 

^Que podemos encontrar en el Dario Ar- 
gento Tour Locations Torino? 

Simple: los que participan en el Tour visitaran 
los lugares utilizados por Dario en 17 peliculas 

Los festivales son siempre 
una buena cosa, tanto para 
los internacionales como 
para los mas pequenos 
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Dario 


grabadas total o parcialmente en Turin. jObvia- 
mente no todas! Necesitariamos 3 dias... En este 
enlace (evento en facebook) los detalles de la gira: 
www.facebook. co m/ events/ 292 732797557040 

^Cuanta gente puede participar? 

No hay un numero maximo de participantes. 
i Puede ser mejor! Esta sera la cuarta edicion, en 
el transcurso de la primera participaron bastan- 
tes turistas extranjeros, pero si nos dieramos 
cuenta de que hay un interes tambien en el ex- 
tranjero sin ninguna duda pondriamos en el 
staff una guia de habla inglesa. 

^En que fechas se realiza este tour? 

Esta cuarta edicion se llevo a cabo el do- 
mingo 7 septiembre de 2014. Elegimos el do- 
mingo por el simple hecho de que no se trabaja, 
es un dia festivo. Ademas, siempre es uno de los 
primeros domingos de septiembre como home- 
naje a Dario Argento, pues celebra su aniversa- 
rio el 6 de septiembre... 

Se que este ano es la cuarta edicion del tour, 
^esta funcionando bien? ^Alguna sorpresa? 

Hemos trabajado mucho, como siempre... 
ahora el personal esta confiado y aprobado! 
Trabajamos divirtiendonos y, en definitiva, 
jno solo es un trabajo sino tambien un pla- 
cer! Hemos realizado hace una semana video 
promocional de la presentacion del Tour: 
www.youtub e . com/ watch ?v= KUU 1 XPcZ940 

Desde este aho sera posible ganar un pre- 
mio: Argentiano Del Tour. Los participantes 
de la cena del fin del Tour podran tomar parte, 
si quieren, de un concurso previsto con diez 
preguntas exclusivas sobre las siete peliculas 
grabadas en Turin. 

^Por que escogisteis Torino y no otra ciu- 
dad donde Dario Argento hubiera rodado 
sus peliculas? 

jPorque Argento ama Turin! Turin es la ciu- 
dad mas Argentiana. La arquitectura de nues- 


tra Ciudad se adapta perfectamente a las peli- 
culas de Argento. Se grabaron siete peliculas... 

He visto que, aparte de hacer un recorrido 
interesantisimo por la ciudad de Torino, tam- 
bien ensenais materiales originates de los 
films de Dario Argento ^cuales son? ^como 
los habeis conseguido? 

Son los SEX originales, construidos en 1974 
por Germano Natali para Profondo Rosso: el 
hacha de Marta (la madre de Carlos, Clara 
Calamai) y el escritorio del profesor Giordani 
(Glauco Mauri). Stephen Oggiano es el prin- 
cipal experto y coleccionista de todo lo rela- 
cionado con Dario Argento y sus peliculas jla 
casa de Stefano es un museo de Stephen ar- 
gentiano! A continuacion podemos mostrar 
en el transcurso del Tour la copia de la mas- 
cara Maquillaje EX construida por Sergio Sti- 
valetti por la pelicula Giallo. 



f 


^ Alguna vez tendremos la oportunidad de 
que Dario Argento nos acompane en el Tour? 

jEs dificil pero no imposible! Debe enten- 
derse que, ademas del hecho de ser una persona 
con muchos compromisos y con una cierta 
edad, no puede ciertamente hacer frente a unas 
diez horas de caminata por la ciudad. Dario co- 
no ce el Tour y es realmente muy feliz. Sigue 
todos nuestros eventos y se mantiene enterado 
de todo, y en la primera ocasion que tiene dice: 
‘Vstedes estdn locos! Ahahahahahah! ^Como ha 
ido el Tour? iHan venido muchos?’' jSabe que no 
nos para nadie! jSomos imparables! 

^Que pensais de las nuevas herramientas de 
marketing como Facebook, Twiter....? 

Todas las redes sociales, todos los medios de 
comunicacion son utiles e importantes. jAbso- 
lutamente si! Son importantes sobre todo para 
los independientes como el BDProduzioni Vi- 
deocliproad y el Tour Locations. 

^Que les dirias a los lectores espanoles para 
convencerlos de que participen en este Dario 
Argento Tour Locations Torino? 

jAmigos espanoles! ^Os gustaria pasar un 
dia en la ciudad del horror, del miedo, pero 
sobre todo de la diversion? ^Os gustaria pasar 
una jornada visitando los lugares exactos en 
los que Dario ha grabado alguna de sus pelicu- 
las? ^Conocer expertos y apasionados del ge- 
nero del terror procedentes de toda Italia? 
jBien! Davide, Stefano, Alessandro y todo su 
personal os esperan en el Dario De Argento 
Tour Locatios Tornio quinta edicion en 2015! 

Saludos desde Italia y recuerde: “£/ miedo es 
el unico estado de dnimo que le hard sentir real- 
mente vivo” (Dario Argento). spu 

Dario conoce el Tour 
y es realmente muy feliz. 
Sigue todos nuestros 
eventos 
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NICK CHEUNG: BIENVENIDO AL TERROR 



uando a finales de la decada de los 90 
todos los dedos apuntaban a Nick 
Cheung como sucesor del trono de 
rey de la comedia cantonesa de manos de Ste- 
phen Chow, pocos hubieran podido prever el 
rumbo que la carrera de este versatil actor iba a 
tomar en los ahos venideros. 

Si, Cheung demostro (y sigue demostrando 
con regularidad hoy en dia) su natural predis- 
posicion para el humor absurdo, pero su ambi- 
cion por probar nuevos retos y llevar su 
filmografia un paso mas alia pronto hicieron 
que su flamante corona terminara pasando, al 
cabo de pocos ahos, a la cabeza del mucho mas 
receptivo Ronald Cheng. Hoy, los sorprenden- 
tes resultados en taquilla de Hungry Ghost Ri- 
tuaU su debut como realizador, le colocan en la 
lista de los directores asiaticos de fantastico a 
seguir con detenimiento. 

Sus inicios en el mundo del cine ya hacian 
indicar que su carrera no iba a discurrir por 
senderos convencionales. Y es que lejos de las 


candilejas, Nick Cheung fue oficial de la poli- 
cia de Hong Kong durante cinco ahos, justo 
hasta el momento en el que fue denegado su 
traslado a la seccion de investigacion criminal. 
Tras dejar las fuerzas de la ley conocio nada 
menos que a Danny Lee, quiza el actor hong- 
kones que mas veces haya interpretado a un 
policia en la pantalla grande y pequeha (aun- 
que ultimamente Michael Wong esta haciendo 
meritos para quitarle el record), quien le con- 
vencio para interpretarse a si mismo en los 
dias de la academia policial en Thank You, Sir 
(Ivan Lai, 1989), una de las primeras peliculas 
de la productora de Lee, Magnum Films, espe- 
cializada en cine policiaco. 

No pudo dar mejor la talla, y tras el film de 
Ivan Lai encadeno 6 peliculas de distintos gene- 
ros en las que interpretaba a un agente policial. 
Mientras tanto, el actor se prodigaba sin prejui- 
cios por las pantallas televisivas de la ATV y la 
TVB, prolongando su comodo registro en se- 
ries como Hong Kong Criminal Archives. 


1993 marca un antes y un despues en su cu- 
rriculum, ya que debuta en una cinta de catego- 
ria III (cine para adultos sin sexo explicito) de 
la productora de Wong Jing, una pseudosecuela 
de la taquillera Naked Killer llamada Raped by 
an Angel (Andrew Lau, 1993). Esto le llevaria a 
filmar diversas cintas para adultos como Shoot 
to Kill (1994), Born Innocent (1994) o Infor- 
mer (1995), to das ellas de caracter criminal y 
abundantes en violencia extrema, hasta llegar a 
la cuarta parte de la saga Raped by an Angel, 
dirigida por el propio Wong Jing en 1999, un 
remedo del primer Scream con el indescriptible 
ahadido de un sindicato de violadores. 

Un aho antes, Cheung iniciaria su colabora- 
cion con Wong Jing como actor comico en The 
Conman, enesimo spin-off de la saga God of 
Gamblers en el que, tras la marcha del protago- 
nista de esta, Andy Lau, quedaria como cabeza 
de cartel. Teniendo en cuenta que Cheung venia 
a sustituir a Stephen Chow como coprotagonista 
de la saga de comedias de juego y que el propio 
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ELECTION 


JOHNNIE TO I 


ENTERTAINMENT 



Chow apadrinana en el genero en The Tricky 
Master 2000 (Wong Jing, 1999) su carrera dana 
un giro de 180 grados, colgando la placa y la pis- 
tola y dedicandose al noble arte del chascarrillo 
y la mueca. Asi estreno peliculas como Prince 
Charming {1999) y My Name is Nobody (2000), 
Happy Family (2002) o Fate Fighter (2003) a 
una media de seis estrenos al aho. 

Breaking News y en el aho 2004, marca un 
nuevo punto de inflexion en su carrera, ini- 
ciando una serie de colaboraciones con 
Johnnie To, convirtiendose asi en un rostro 
habitual del thriller y la accion con el que 
todos los realizadores Cantoneses iban a que- 
rer contar a partir de ese instante. Para la 
Milkyway interpretaria titulos como las dos 
entregas de Election (2005-2006) o Exiledy 
apareciendo despues en cintas similares de 
realizadores como Herman Yau {On the 
Edge) o Benny Chan {Connected). 

Su primer reconocimiento en forma de pre- 
mio le llega con la pelicula de Dante Lam Beast 
Stalker (2008), donde su papel de secuestrador le 
valdria los premios de la critica de Hong Kong y 
mejor actor en los HK Film Awards y los Golden 


Horse. Su siguiente pelicula con Lam, The Stool 
Pigeon (2010) o su impresionante trabajo en la 
pelicula de Roy Chow Nightfall (2012), tambien 
le otorgarian distintas nominaciones, si bien su 
pleno de laureles en los festivales se lo iba a lle- 
var, de nuevo, por su trabajo a las ordenes de 
Dante Lam en el drama deportivo Unbeatable 
(2013), una sorprendente combinacion de melo- 
drama familiar de inspiracion europea con la 
brutalidad de las luchas sin tregua de las MMA. 
Ese mismo aho, protagonizaria tambien el espec- 
tacular revival del heroic bloodshed dirigido por 
Benny Chan llamado The White Stormy una de 
las mejores cintas que el cine de Hong Kong nos 
ha regalado estos ultimos ahos. 

Su ultima pelicula estrenada, antes de su 
debut como realizador, fue el thriller psicolo- 
gico That Demon Within (2014), una polie- 
drica historia con un policia obsesionado con 
atrapar a un criminal que, pese a su calidad, 
dejo desconcertados a los fans del tipo de ac- 
tioner puro y duro a los que el director les tenia 
acostumbrados estos ultimos ahos. 

Y asi llegamos hasta Hungry Ghost RituaU 
esta coproduccion entre Malasia y Hong Kong 


que ya ha encontrado distribucion internacional 
tras su exito en territorio asiatico. La cinta sigue 
los patrones del cine fantasmal al estilo cantones, 
haciendo enfasis en dotar de una inusitada ten- 
sion a la historia, sin despreciar algunos buenos 
sustos al estilo clasico. El propio Nick Cheung 
interpreta a su protagonista, un hombre de nego- 
cios que regresa a Malasia despues de muchos 
ahos para encontrarse en mitad de un torbeUino 
de disputas familiares con un desapego por los 
ritos y tradiciones que ponen en peligro su segu- 
ridad en el inminente Dia de los Fantasmas. 

Con un pie en las constantes universales del ge- 
nero y otro en las antiguas tradiciones chinas en 
relacion con los fantasmas. Hungry Ghost Ritual 
logra trascender mas alia de las barreras cultura- 
les, con algunos guihos a ciertos virales de Inter- 
net e incluso cameos como el de Carrie Ng, uno 
de los rostros mas reconocibles para el fan del cine 
clasico de Hong Kong. Espectros, poseidos, de- 
monios y crimenes espeluznantes, todo ello ade- 
rezado del modo mas exotico. Una mas que 
correcta opera prima que promete una carrera 
tras las camaras tan interesante como la que Nick 
Cheung ha tenido, y tiene, delante de ellas. sfu 
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^ ESPANOLA 


por Alfonso Merelo 


POUS 


DE MIGUEL DE UNAMUNO 


no de los mas conocidos filosofos y es- 
critores espanoles del siglo XIX y XX 
es Miguel de Unamuno. Su obra es 
vasta y extensa, tocando casi todos los 
palos de la literatura: desde el ensayo filosofico al te- 
atro, pasando por la novela, la poesia y los articulos 
periodisticos. Pero pocos conocen que escribio un 
par de relatos que entran de lleno en la ciencia fic- 
cion, aunque no fueron escritos pensando en tal eti- 
queta, entre otras cosas porque aun no existian. De 
esta vertiente hablaremos en el siguiente estudio. 

MIGUEL DE UNAMUNO 

La figura de Miguel de Unamuno reviste un ca- 
racter de universalidad para las letras espanolas. El 
autor es uno de los que formaron la denominada 
Generacion del 98, junto con autores como Antonio 
Machado, Juan Ramon Gimenez, Blasco Ibanez, 
Valle Inclan, Baroja o Azorin. No es este el lugar mas 
indicado para exponer lo que supuso esa generacion 
para las letras espanolas. Unicamente comentare 
que una de las fundamentales caracteristicas de 
esta generacion es el pesimismo y la hipercritica 
hacia un regimen politico que lo habia perdido 
todo tanto en el piano fisico como en el moral. 

Unamuno nace en Bilbao en 1864 y muere en Sa- 
lamanca en diciembre de 1936. Su formacion es de 
corte humanista, estudiando en Madrid la carrera 
de Filosofia y Letras y obteniendo el doctorado con 
su tesis titulada Cntica delproblema sobre el origen 
yprehistoria de la raza vasco. Accedio a la c la cate- 
dra de lengua y literatura griega en la universidad 
de Salamanca en 1891 y a partir de 1901 fue rector 
y catedratico de historia de la lengua castellana. 

En su vida literaria esta considerado como uno 
de los mejores, tal vez el mejor, poeta lirico espa- 
noles de su epoca. Algunas de sus obras principa- 
les, tanto en ensayo como en prosa narrativa, 
fueron: Paz en la guerra, Vida de Don Quijote y 
Sancho, Del Sentimiento Tragico de la Vida, Nie- 
bla, Abel Sanchez, La Agonia del Cristianismo, La 
tia Tula, San Manuel Bueno, Martin 

En cuestiones politicas oscilo desde su militan- 
cia juvenil en el PSOE hasta llegar el levantamiento 
armado del general Franco contra la Republica. No 
obstante sus ideas progresistas en cierto mo do le 
hicieron renegar del alzamiento militar. Fruto de 
este malestar contra la rebelion fue su famoso dis- 
curso en la inauguracion del curso academico 
1937-37 en la universidad de Salamanca de la que 
era Rector: «iEste es el templo de la inteligencia, yyo 
soy su sumo sacerdote! Vosotros estdis profanando 
su sagrado recinto. Yo siempre he sido, diga lo que 
diga elproverbio, unprofeta en mi propio pats. Ven- 
cereis, porque teneis sobrada fuerza bruta. Pero no 
convencereis, porque para convencer hay queper- 
suadir. Y para persuadir necesitareis algo que os 
falta: razon y derecho en la lucha. Me parece inutil 
elpediros que penseis en Espaha. He dicho». 

Toda una declaracion de intenciones que casi 
le cuesta la vida a manos de los acolitos del gene- 


ral Millan Astray que se encontraba presente y 
con el que tuvo un intercambio de palabras. 

MECANOPOLIS 

En el suplemento literario Los Lunes del perio- 
dico madrileno el Imparcial del 1 1 de agosto de 
1913 se publica el relato que nos ocupa. Mecano- 
polis, formalmente es un relato que podria entrar 
en el canon de la ciencia ficcion de comienzos del 
siglo XX. Se trata de un relato corto, con una idea 
basica predominante y que se desarrolla en un en- 
torno cientifico-tecnico. 

El relato es narrado en primera persona por un 
viajero que queda perdido en un desierto sin nom- 
bre. Despues de sufrir multiples penalidades, consi- 
gue llegar a un oasis donde restaura sus fuerzas. AUi 
encuentra una estacion de tren y sube a uno de los 
vagones del tren que se encuentra alii en aparente 
abandono. Este se pone en marcha sin que nadie lo 
tripule y lo traslada a una velocidad increible a una 
Ciudad. Una ciudad que esta vada de cualquier habi- 
tante humano, pero que tiene trafico y servicios fun- 
cionales. De hecho, el viajero sin nombre acude a un 
hotel donde todo parece estar automatizado. El co- 
medor del hotel es descrito de la siguiente manera: 
«Una lista sobre la mesa, y cada manjar que en ellafi- 
guraba con su numero, y luego un vasto tablero con 
botones numerados. No habia sino tocar un boton y 
surgia delfondo de la mesa elplato que se deseara.» 

Otras maravillas de la ciudad asombran al via- 
jero. Existen automoviles y tranvias automaticos a 
los basta con hacer una sehal para abordarlos. 
Museos increibles en los que las explicaciones son 
certezas nunca vistas, y que estudian a los seres 
humanos que habitaron aquellas tierras. El Gran 
Teatro es un cine sincronizado con fonografo - 
esto es mucho antes del cine sonoro-, pero el via- 
jero es el unico espectador. ^Donde estan sus 
habitantes, quienes crearon la ciudad y por que? 

En su hotel encuentra el periodico del dia en el 
que se habia de su Uegada a la ciudad, tildandolo de 
pobre hombre y augurando malos dias para el. El 
viajero esta inquieto, maxime cuando la ciudad pa- 
rece rechazarle y refleja en el periodico del dia lo si- 
guiente: «Como preveiamos, el pobre hombre que vino 
a dar, no sabemos como, a esta incomparable ciudad 



de Mecanopolis, se esta volviendo loco. Su espiritu, 
lleno de preocupaciones ancestrales y de supersticiones 
respecto al mundo invisible, no puede hacerse al espec- 
tdculo del progreso. Le compadecemos.» 

En su locura de soledad llega a averiguar que las 
maquinas son <da raza que ha de dominar la Tierra 
deshumanizada». Por fin consigue salir de alii y 
puede narrar su historia. Esa es la historia de la 
ciudad vacia de Mecanopolis: una pesadilla tecno- 
logica que ha tenido mucho que decir en la ciencia 
ficcion posterior (solo dos ejemplos cinematogra- 
ficos muy conocidos para ilustrar esto son Matrix 
o la saga Terminator). Unamuno recurrio a la te- 
matica de las ciudades vadas en tres ocasiones: 
Mecanopolis, La revolucion de la biblioteca de 
Ciudamuerta y Las peregrinaciones de Tusri- 
mundo (La ciudad de Espeja). 

^Es Mecanopolis un trasunto de la industrial 
Bilbao? El escritor obtiene de su ciudad natal, 
fuertemente industrializada a finales del siglo XIX 
y principios del XX, la inspiracion para crear su 
ciudad de maquinas. La intelectualidad de la gene- 
racion del 98 rechaza de piano la ciudad, o mejor 
dicho, rechazan las trasformaciones radicales de la 
ciudad capitalista convertida en capitales indus- 
triales con paisajes sucios y desagradables. Por 
otra parte el obrero se convierte en una pieza mas 
de la maquinaria, indistinguible de esta, y por 
tanto condenado a la sustitucion sin ningun tipo 
de escrupulo. La pieza se cambia y otra ocupa su 
lugar sin que haya el menor atisbo de empatia so- 
cial por parte de los amos de la maquina. Todo 
ello esta reflejado en el cuento Mecanopolis. 

Como dice el profesor Garcia- Guerrero: «Una- 
muno difiere del modelo decimononico de la ciencia 
ficcion utopica al tomar partido por una tercera via 
en la que se ensalza al ser humano en un espacio 
natural carente de maquinas. Considero, por tanto, 
que resulta de gran utilidad analizar los motivos 
que se encuentran detrds de los miedos presentados 
por el autor ante la inminente amenaza de la meca- 
nizacion en el proceso de modernizacion espahola. 
De igual forma, este andlisis de la postura de Una- 
muno ante la modernizacion nos servird para 
poder entender con mayor profundidad la apuesta 
por el humanismo que hace el autor» 

Es evidente que Unamuno abomina del maqui- 
nismo. En esencia confia mas en el ser humano que 
en la tecnificacion de la sociedad. Sus creencias re- 
ligiosas y su profunda creencia en la humanidad y 
en la posible bondad del genero humano son utili- 
zados en el cuento por medio de la metafora. La 
deshumanizacion de la ciudad no le gusta. Esa so- 
ciedad fria y perfecta de maquinas se aleja de lo que 
es el ideal del espiritu humano y por tanto alec- 
ciona al lector de su inviabilidad y de su profunda 
abominacion. Pese a que el viajero averiguado que 
las maquinas han heredado la Tierra y por ende las 
caracteristicas del alma humano, eso supone una 
aberracion pues, segun el autor, solo el ser humano 
puede ser depositario de esas cualidades. sfui 
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INFIERNO HELADO EN EL NAUTILUS 



Un infierno helado de 
flashbacks, alucinaciones 
y flashforwards de terror, 
agonia y paranoia en el 
que perderse 


por Maria Laura Gutierrez Jimenez 


PANDEMIA CREATIVA 

The Last Ship y American Horror Story son 
solo algunas obras derivadas de la exitosa for- 
mula de encerrar a unos personajes en espa- 
cios en constante estado de cuarentena y/o 
aislamiento social, ya sea por riesgo de conta- 
gio o por la imposibilidad fisica de escapar de 
una atroz muerte y desolacion. 

Asi pues, y al mas puro estilo The Walking 
Dead (CDC incluido). Helix nos arroja a una 


escrita con un hipnotico y atra- 
yente ritmo frenetico, Helix agita 
nuestras entranas y miedos en una 
claustrofobica atmosfera de ten- 
sion, misterio y muerte de la que no podras 
(ni querras) escapar. 

Perturbadora, inquietante, atrayente y tre- 
mendamente adictiva. Helix evoca al terror mas 
clasico de obras magnas como El resplandor. 

La cosa o Alien. Y asi, como surgida del loco 
experimento de introducir a la tripulacion del 
USCSS Nostromo en los frios y tetricos pasillos 
del Overlook a riesgo de sucumbir a la amenaza 
incierta de La cosa. Helix narra lo que bien po- 
dria ser el prefacio nunca revelado de The wal- 
king Dead: el origen de un virus capaz de 
reducir a la poblacion a mera anecdota existen- 
cial y/o engendros depravados y violentos. 

Han transcurrido seis decadas desde que 
Christian Nyby y Howard Hawks rasgasen la 
pupila inquieta de los mas fervientes seguidores 
del terror con la mas brutal, sobrecogedora e 
inquietante fabula jamas antes concebida en 
medio del desierto helado: The thing from ano- 
ther world. Casi treinta ahos despues, llegaria 
La cosa, remake de John Carpenter, El resplan- 
dor y Alien, formando asi /a santisima trinidad 
del terror psicologico y desatando una pande- 
mia creativa de ingenio claustrofobico, virus y 
monstruos en general que todavia hoy perdura. 


realidad abrupta y violenta de caracter apoca- 
liptico. Y lo hace en mitad del Artico, en un 
gdido y claustrofobico Overlook donde 
monstruos, nieve y fantasmas del pasado 
atormentan la carcelaria estancia. Y asi, con- 
virtiendo los miedos del espectador en auten- 
ticos espectros narrativos de la obra. Helix 
nos introduce en su primera temporada en 
una gdida trampa mortal de terror, ciencia 
ficcion y contagio. 
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La posibilidad remota de que un virus o 
existencia sobrenatural desate un apocalipsis o 
Guerra mundial Z es la trama principal de 
Helix y objetivo a combatir por Alan Farragut 
(Billy Campbell), particular Pierre Aronnax del 
Nautilus, y su equipo. Estos ultimos acudiran a 
la llamada de auxilio emitida por Hiroshi Ha- 
take (Hiroyuki Sanada), adentrandose asi hasta 
el mismisimo infierno helado que resulta ser el 
maquiavdico centro de investigaciones y expe- 


Helix narra lo que bien 
podn'a ser el prefacio 
nunca revelado de 
“The Walking Dead” 

rimentos cientificos del doctor Hatake, un 
lugar dominado por los fantasmas del pasado, 
el horror y el misterio, un lugar poseido por la 
muerte, lo fantastico e Ilaria. 

MONOS EN EL ARTICO 

Ilaria es la compahia farmaceutica que, bajo 
el lema 'de]a de existir, comienza a vivir' y a 
traves de Hiroshi, busca desarrollar el arma 
biologica definitiva con la que someter a la 
poblacion. Pero, ^quien es Hiroshi y por que 
se somete a semejante capricho tirano? 

De caracter obsesivo y frio, Hiroshi es el 
particular capitan Nemo que nos arrastra por 
su enrevesado y oscuro mar de secretos y 
misterios a resolver por el espectador. ^Sus 


planes? Expiar sus pecados al mismo tiempo 
que condena a la humanidad y a Julia Walker 
(Kyra Zagorsky), su propia hija, a una muerte 
casi segura. 

Esta ultima, junto a su antigua pareja (Alan) 
y un equipo del CDC (Centro de control de en- 
fermedades) seran los heroes que por voluntad 
propia (y bien de la humanidad) decidan acep- 
tar el reto de encontrar la cura al virus desarro- 
lado por Hiroshi, un arma viral denominada 
Sangre Negra capaz de acabar con la especie 
humana en poco tiempo. Sin embargo, y pese a 
la noble causa que les lleva a recluirse en un 
centro en cuarentena en mitad del Artico para 
encontrar la cura de un virus que salve a la hu- 
manidad, estos llamados heroes no tardaran en 
darse cuenta de que mas inminente que un 
apocalipsis es su posible contagio y muerte. 

SANGRE NEGRA EN LA NIEUE 

Con un entramado y desarrollo emocional 
mas propio de una galactic soap opera que de 
una serie de terror. Helix aporta el halo hu- 
mano a sus personajes situandoles en incomo- 
das y dolorosas situaciones de rencores, celos, 
reencuentros y desamores varios por los que 
cumplir las mas crueles y desproporcionadas 
penitencias. Despues de todo es por amor por 
lo que Hiroshi no solo decide condenar a su es- 
pecie y fabricar para Ilaria el arma biologoca 
que acabe con todos sino que conduce a Julia, 
su propia hija, a una muerte casi segura. 

Tambien por amor a una mujer y a su her- 
mano es por lo que Alan decide adentrarse 
hasta el mas remoto infierno bianco. Y, por ex- 
tension, tambien por amor es por lo que este 
consigue que su ayudante, Sarah Jordan (Jordan 
Hayes), le siga hasta tan kamikaze mision. 

Y, tambien pasionales, son las razones que 
llevan a Peter Earragut (Neil Napier), el her- 
mano de Alan, a ser victima casual de la San- 
gre Negra y responsable directo del contagio 
de la que un dia fuera su amante y esposa de 
su hermano, Julia. 
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De este modo, motivado por la necesidad de 
salvar a sus seres queridos, Alan, junto a su 
equipo emprenderan el camino para salvar a la 
humanidad y resolver los secretos que escon- 
den el misterioso Instituto tecnologico Artie 
Biosystems capitaneado por Hiroshi, un lugar 
donde nada ni nadie es lo que parece. 

ILARIA 0 INUIT 

Ejemplo de esto ultimo es Sergio Balleseros 
(Mark Ghanime), ambiguo persona] e de di- 
fuso trazado y principios, dispuesto a todo con 
tal de satisfacer aquello que mas desea: obte- 
ner la lista de ninos Inuit sometidos a las 
pruebas cientificas de Hiroshi. Capaz incluso 
de acabar con la vida de Blake (Alexandra Or- 
dolis), ex amante y mercenaria de Ilaria. 

Tambien al servicio de la oscura organizacion 
encontramos a Spencer “The Scyther” (Robert 
Naylor), un tipo al que, en palabras de Peter, no 
cabe subestimar y que, en opinion de Hatake “es 
el peor de todos”. El es, ademas, “La Guadana” y 
gran villano y sadico de la primera temporada. 
^Su escena mas significativa? El momento con- 
vulso e incierto en el que este sostiene sobre sus 
manos la cabeza decapitada de su madre. 

BUSCAME EN EL NIVEL G 

Ideada para jugar con nuestra mente, la fic- 
cion parece disenada para satisfacer a los aman- 
tes del terror psicologico que atmosferas 
patibularias como la nave de Ripley o el hogar de 
Jack Torrant puedan generar. Y si bien es cierto 
que en los primeros capitulos resulta sencillo 
pensar en series como The Walking Dead, 
donde un inexplicable virus de caracter apoca- 
liptico transforma a los humanos en atroces cria- 
turas, son obras como El resplandor. Alien o La 
cosa las grandes obras a reverenciar por la serie. 

Y no solo por el espiritu claustrofobico y 
gdido que sus escenarios comparten, sino 
por la maquiavdica y perturbadora narracion 
con la que su director nos conduce por su 
particular casa de los horrores y (casi) unico 


Helix evoca al terror mas 
clasico de obras magnas 
como “El Resplandor”, 

“La Cosa” o “Alien” 

escenario principal, introduciendo conspira- 
ciones, organizaciones secretas, experimentos 
cientificos y reencuentros familiares con 
asombroso y atroz talento. 

Todo ello, elementos y misterios que reco- 
rren convulsos los largos y asepticos pasillos 
del habitat comun de los miedos y fantasmas 
del pasado que atormentan a los personajes, 
una ratonera de la que no podran escapar 
hasta el fin de la primera temporada, mo- 
mento en el que veremos como el que fuera 
durante trece capitulos nuestra particular 
Nautilus acaba volando por los aires. 

Asi pues, y una vez traspasado el nivel G, 
^que nos depara la segunda temporada? Com- 
placiendo el deseo ultimo de Julia, que al grito 


de “Buscame' nos invitaba a seguirla, en Eran- 
cia y con el convencimiento (casi) absoluto de 
que Julia es parte de Ilaria, Helix cerro su pri- 
mera temporada transportandonos hasta una 
realidad incierta en la que Peter y Alan se 
aban en su objetivo de salvar a Julia en el dia 
235 de ese loco viaje por Helix, un infierno 
helado de flashbacks, alucinaciones yflashfor- 
wards de terror, agonia y paranoia en el que 
perderse cada noche ante el televisor, sfu 
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FRANCO: UNO, BAJITO Y LIBRE 


por Juan Andres Pedrero Santos 


S ituada justo en la mitad de la pri- 
mera etapa profesional del inclito 
Jesus Franco, la cual podemos aco- 
tar entre 1959 y 1970, la coproduc- 
cion hispano-francesa Miss muerte (Dans les 
grijfes du maniaque, 1965), poseedora de un 
nivel de depuracion formal no ajena al manteni- 
miento y reafirmacion del estilo del cineasta 
-valga indicar que estilo a veces no es sinonimo 
de virtud-, tiene to do aquello que atesoran sus 
mejores peliculas y, por fortuna, anda escasa de 
casi todo lo que convierte en infumable buena 
parte de su filmografia; se trata de un cineasta 
sobrevalorado por algunos sectores de aficiona- 
dos, mas propensos a poner el ojo en actitudes y 
aptitudes ajenas al hecho propiamente cinema- 
tografico. Algo que, por otro lado, el mismo di- 
rector se ha encargado de fomentar realizando 
bodrios increibles, no se sabe bien con que inte- 
res -hay ciertas cosas que no disculpa un presu- 
puesto pauperrimo-, si bien debe entenderse 
como un estigma muy vinculado a su particular 
caracter, a la intencion ultima de su cine y a sus 
prioridades vitales, cuando sobradamente ha 
demostrado que tiene talento y es muy capaz de 
hacer peliculas interesantes y formalmente im- 
pecables. El numero de filmes dirigidos por 
Franco esta en torno a los doscientos, unos cin- 
cuenta mas que John Ford; pero, me temo que 
Jesus Franco no es John Ford. Ante esto, el co- 
no cimiento exhaustivo de su filmografia se 
convierte en una tarea ardua y con toda seguri- 
dad penosa. Tal abundancia, por otro lado, su- 

Algo en lo que 
siempre destaco Franco 
fue en la elecclon 
de sus actrices 


pone que el puntual cono cimiento de sus cintas 
mas renombradas, para bien o para mal, auto- 
riza, con un nivel de criterio entiendo que sufi- 
ciente, para emitir un juicio extrapolable al 
todo sin mucho margen de error, a la vez que 
orienta en relacion a la aprehension de su evo- 
lucion (o mas bien involucion) profesional y a 
la asimilacion de las claves de tan larguisima e 
inagotable carrera cinematografica. 

Miss muerte se situa, pues, a medio camino 
entre la singular Gritos en la noche (L 'horrible 
dr. Orlojfy 1961) -que a ojos de casi todos inau- 
gura el genero de terror en nuestro pais, pese a 
su evidente condicion de thriller- y la elegante, 
abstracta, todavia valiosa y a solo un paso del 
disparate Las vampiras (Vampiros lesbos, 1970), 



todo un monumento a su musa Soledad Mi- 
randa. Seria poco despues cuando Franco daba 
ese paso temerario y definitivo que le faltaba 
aun para saltar hacia el abismo; cosa que 
-segun se intuye- tanto parecia desear, como 
parte del anhelo personal de manifestar su li- 
bertad a toda costa y de su interes innato por la 
provocacion. Ese salto al vacio, y sin red, se ma- 
terializa en la increible y descacharrante -hay 
que verla para creerla- Drdcula contra Fran- 
kenstein (Dracula prisonnier de Frankenstein, 
1971) -primera pelicula que recuerdo con cla- 
ridad, y no poco estupor, haber visto en una 
sala de cine a mis tan solo cinco o seis ahos de 
edad-, para, seguidamente, estrellarse con re- 
sultado fatal gracias a la abominable La maldi- 
cion de Frankenstein (Les experiences erotiques 
de Frankenstein, 1971), cuyo titulo en frances, 
mas arriesgado que el espahol, hace ya temer lo 
peor de lo peor. A partir de ahi el despelote 
-nunca mejor dicho- fue total. 

La relacion autor-espectador entre Franco y 
un servidor detenta igualmente otro hito en la 
historia de mi personal cinefilia, por supuesto 
no tan importante como aquel bautismo previo, 
y, ademas, infrecuentemente repetido en mi 
caso. Es entonces sobre uno de sus filmes 
donde recae el dudoso honor de ser el primero 
que consiguio hacerme abandonar prematura- 
mente una sala de cine -antes de terminar la 
proyeccion, se entiende-, algo que unicamente 
he vuelto a experimentar un par de veces mas 
en mi ya relativamente larga existencia, si la 
memoria no me falla. La pelicula capaz de ta- 
maha afrenta a mi incombustible y precoz afi- 
cion fue, creo, El tesoro de la diosa blanca (Les 
diamants du Kilimanjaro, 1983), evento que 
debo reconocer basa su recuerdo en una mix- 
tura, no del todo sostenible en cuanto a su cer- 
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teza, entre la remenbranza neblinosa de un 
hecho pasado y la intuicion positiva respecto a 
la realidad de tal acontecimiento. La autoria 
que ostenta su filmografia, algo incuestionable, 
atesora en cualquier caso una frecuente y ex- 
trana poesia -no se me ocurre otro modo de 
denominarla, muy a mi pesar-, para nada in- 
compatible con la cualidad de producto infecto 
de muchas de sus propuestas. No es el caso de 
Miss muerte, entre lo mejor de su autor. 

De bastante parecido argumental -en sus li- 
neas basicas- con Gritos en la noche, donde el 
motivo de los crimenes del doctor Orloff (Ho- 
ward Vernon) era abastecerse de piel de jovenes 
muchachas con el fin de practicar implantes en 
el desfigurado rostro de su hija -lo que ya era 
una referenda directa a Los ojos sin rostro {Les 
yeuxsans visage^ 1960, Georges Franju)-, aqui, 
por el contrario, cambia el genero del persona] e 
protagonista. Algo que ya de entrada la con- 
vierte en una pelicula de mirada muy femenina. 
La argentina Mabel Karr interpreta a Irma Zim- 
mer, hija del doctor Zimmer -quien evoca a 
otros mad doctors previos, como Strangelove, 
Mabuse o el Dr. Frankenstein-, que tras ver fa- 
llecer a su padre, incapaz de soportar este la 
mofa y la humillacion recibida de manos de sus 
colegas en un congreso cientifico, promete a su 
progenitor continuar fielmente con sus experi- 
mentos. Estos, entregados a localizar el lugar 
del cerebro que controla el bien y el mal, una 
vez ya habia sido obtenido cierto exito con ani- 



“Miss muerte” cuenta con 
ideas y momentos muy 
sugerentes que enriquecen 
una trama poco originai 

males, acababan de inaugurar las pruebas con 
humanos. Un sadico condenado a muerte que 
logra escapar de un penal cercano al hogar del 
invalido cientifico -se mueve en una silla de 
ruedas-, donde tiene la mala fortuna de recalar, 
sera su primer conejillo de indias. La trama, a 
partir de ahi, seguira los crimenes perpetrados 
por Irma con el fin de continuar la serie de ex- 
perimentos, no sin que se crucen por el camino 
tensiones sexuales tanto de signo heterosexual 
como lesbico y, por supuesto, un sentimiento 
de venganza que le llevara a asesinar a las tres 
eminencias cientificas que comandaron la cri- 
tica hacia el trabajo de su padre. 

Algo en lo que siempre destaco Franco, al 
menos antes de su dedicacion casi exclusiva al 



cine erotico y pornografico -faceta sobre la que 
no puedo opinar por mi total desconocimiento; 
que le vamos a hacer, uno es asi de estrecho-, 
fue en la eleccion de sus actrices, algunas de las 
cuales sobresalian por su elegancia aparente- 
mente natural, su sofisticada belleza y, como 
no, por su capacidad de transmitir un morbo 
muy especial. En esa liga juegan la ya citada 
Mabel Karr y Estella Blain; sobre todo la se- 
gunda, que por su papel como artista de cabaret 
cuenta con mas opciones para exhibir sus en- 
cantos; en esa misma linea Franco trabajo con 
Diana Lorys y, especialmente, con la recordada 
Soledad Miranda. Otro tipo de mujer, algo mas 
excesiva, tambien fue siempre requerida por el 
cineasta; en su caso mas sexual que sensual, de 
rasgos mas duros y con otro tipo de atractivo, 
como fueron Rosanna Yanni, Kali Hansa, Britt 
Nichols, Maria Rohm, Rosalba Neri o Janine 
Reynaud; a estas y a las anteriores sentandoles 
muy bien los looks de los ahos sesenta y setenta. 

Miss muerte cuenta con ideas y momentos 
muy sugerentes que enriquecen una trama 
poco original, cuyo interes reside, sobre todo, 
en el apartado plastico, dotado como esta de 
bellos y trabajados encuadres que reflejan un 
esforzado trabajo de planificacion e ilumina- 
cion -Alejandro Ulloa es su director de fotogra- 
fia-, sin olvidar la segunda lectura del quehacer 
de algun persona] e. Destaca, desde este ultimo 
punto de vista, la encubierta presencia del ele- 
mento lesbico focalizado en el persona] e de 
Irma -tan recurrente luego en el cine mas des- 
enfadado de Franco-. Tras la muerte de su 
padre, Irma acompaha a su amigo Philippe 
(Fernando Montes) a un cabaret donde distraer 
su pena. Alii contemplaran la sensual actuacion 
de Nadia (Estella Blain), quien vestida con una 
ajustada malla decorada con motivos aracnidos, 
a juego con el escenario, practica un baile de se- 
duccion hacia la figura de un maniqui, un 
hombre objeto en toda regia. Durante el espec- 
taculo, la mirada de Irma es sorprendida en su 
expresion con algo parecido al deseo, y no hacia 
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su companero de mesa, sino hacia la bailarina a 
la que luego tratara de dominar. A1 termino de 
la velada, Philippe acompahara a Irma hasta su 
apartamento, a la puerta del cual e\ intentara un 
beso furtivo que Irma, algo airada, sortea lade- 
ando la cara ligeramente. Cuando aun Philippe 
no ha abandonado el rellano, Irma entreabre la 
puerta de su domicilio para vislumbrar entre las 
sombras la presencia de la solitaria silla de rue- 
das de su padre. Esa vision le hace recular, vol- 
verse hacia Philippe e invitarle a pasar al 
interior, donde suponemos pasa lo que tiene 
que pasar. Ese comportamiento, aparte de ex- 
presar el logico y doloroso recuerdo de su padre 
recientemente fallecido, quizas simboliza igual- 
mente ese sentimiento lesbico que Irma se es- 
fuerza en reprimir, y por lo tanto asimilable a 
una suerte de castracion que bien pudiera venir 
representada por la presencia de la silla de rue- 
das como simbolo inequivoco. Mas adelante, 
cuando recoge a una bella autoestopista, parece 
mediar cierta atraccion entre ambas, sobre todo 
cuando deciden baharse juntas en un lago que 
encuentran a su paso. El argumento lleva a 
Irma a asesinar a la chica atropellandola, para 
luego intro ducir el cadaver en el coche, pren- 
derle fuego y tirar el vehiculo al lago, todo con 
objeto de aparentar su propia muerte, desapa- 
reciendo de ese modo de cara a terceros y dis- 
poniendo asi de mayor impunidad para 
continuar con los experimentos que inicio su 
padre. La logica del incidente no impide que, 
yendo un poco mas alia, podamos tambien in- 
terpretar la escena como otra accion represora 
de su propia sexualidad, a la que castiga elimi- 
nando a quien en ese momento es su objeto de 
deseo. Mas insistencia se debe hacer en afirmar 
esa presencia velada de la homosexualidad fe- 
menina cuando presenciamos como Irma in- 
moviliza a las chicas que caen en sus redes con 
una especie de robot (aunque consista en tan 
solo dos largos brazos metalicos y articulados, 
cuyo acabado pulp canta a plastico una barba- 
ridad, aun mas risible que aquellos que surtian 



La excelencia formal 
conseguida por Franco en el 
film deja huecos donde intuir 
su querencia por la chapuza 

al cine americano de ciencia ficcion de los ahos 
cincuenta), situando a sus victimas de espaldas 
a ella, dispuestas para una sodomizacion vir- 
tual que Irma ejecuta al intro ducirles con par- 
simonia una especie de esthete en la nuca, a 
traves del cual sera conducida la corriente elec- 
trica que las postrara a sus pies; toda una pene- 
tracion en clave metaforica. La relacion entre 
Irma (Karr) y Nadia (Blain) tiene otro mo- 
mento no exento de chufla -adelanto tambien 
de otro de los talentos mas caracteristicos de 
Eranco en el conjunto de su filmografia- 
cuando la vengativa cientifica se vale de una 
silla y de un palo para acorralar a una Nadia 
rugiente y de afiladas uhas, tal cual la imagen 
canonica de domador y fiera respectivamente. 

Aunque no debiera darsele mayor importan- 
cia, no es oro todo lo que reluce. La ya men- 
tada excelencia formal conseguida por Eranco 
en Miss muerte -rayana con la sofisticacion-, 
deja, sin embargo, huecos donde intuir que la 
querencia por la chapuza, a la que luego de- 
dico parte de su carrera, no fue un cambio sor- 
presivo de tendencia, sino la liberacion de un 
vicio que ya existia, acaso latente. Estoy ha- 
blando de la utilizacion de sonidos enlatados, 
repetidos de forma impudica unos (los true- 
nos durante la escena de la fuga del penal) y 
demostrando un desprecio por el detalle otros 
(se utiliza el aullido de un lobo para ilustrar la 
imagen de un zorro y el chillido de un chim- 
pance para hacer lo propio con un babuino en 
el laboratorio de Zimmer); detalles (o falta de 
ellos) que para nada tienen que ver con la es- 
casez de medios, sino con la falta de interes 
por la verosimilitud y la complacencia con el 
destajismo que practicaria luego el tw Jess sin 
ambages y no tardando mucho. sfu 


MISS MUERTE 

(The Diabolical Dr. Z / Miss Death / Miss Death and Dr, Z in the Grip of the Maniac) 
1966 I 86 min. | ESP/FR 

Cine-Alliance / Hesperia Films S.A, / Speva Films 

FICHA ARTISTICA 

Estella Blain 
Mabel Karr 
Howard V/ernon 
Fernando Montes 
Marcelo Arroita-Jauregui 
Cris Huerta 
Lucia Prado 
Guy Mairesse 
Mer Casas 
Ana Castor 
Jesus Franco 
Rafael Hernandez 
Antonio]. Escribano 
Jose Maria Prada 
Vicente Roca 
Daniel White 


FICHA TECNICA 

DIRECCION 

Jesus Franco 

PRODUCCION 

Michel Safra y Serge Silberman 

GUION 

Jesus Franco yJean-Claude Carriere 

MUSICA 

Daniel White 

FOTOGRAFIA 

Alejandro Ulloa 

MAQUILLAJE 

Nombre 

EDICION 

Marie-Louise Barberot y Jean Feyte 

DISENO DE PRODUCCION 

Antonio Cortes 

MAQUILLAJE 

Raymond Ferrer 


Nadia 

Irma Zimmer 
Dr. Vicas 
Philippe 
Dr. Moroni 
Dr. Kallman 
Barbara Albert 
Flans Bergen 
Mrs. Moroni 
Juliana 

Inspector Tanner 

Asistente Inspector Green 

Dr. Zimmer 

Policia 

Doctor 

Inspector Green 
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PLANETA DE LOS SIMIOS 




VIDEO 


TRANSCENDENCE 



El Dr. Will Caster es el investigador 
mas importante en el campo de la Inteli- 
gencia Artificial, trabajando en la crea- 
T maquina sensitiva que 

Jr I ^^ofT^bine la inteligencia colectiva de todo 
lo conocido con el range complete de 
emociones humanas. Sus controvertidos 
experimentos le ban hecho famoso, pero 
al mismo tiempo, en el principal objetivo 
de extremistas anti-tecnologicos que, en 
su intento de destruir a Will, se con- 
vertiran inadvertidamente en los cata- 
lizadores de su exito haciendole 
participe de su propia trascendencia. 
Para su mujer Evelyn y su mejor amigo 
Max Waters, ambos companeros de in- 
vestigacion, la cuestion no es si pueden hacerlo... sino si 
deben hacerlo. Los peores miedos se hacen realidad cuando 
la sed de conocimiento de Will evoluciona en una omnipre- 
sente busqueda de poder. Lo unico terrorificamente incues- 
tionable es que puede no haber modo de detenerle. 


Transcendence (Z014) 

Distribuidora: 

Entertainment One 

PVP: 18,95 euros 

Fecha salida: 

05/11/2014 




The Hobbit: The Deso- 
lation of Smaug (2013) 

Distribuidora: 

Warner Home Video 

Fecha salida: 

11/11/2014 


EL HOBBIT: 

LA DESOLACION DE 
SMAUG (ED. EXTENDIDA) 

La edicion extendida de El Hob- 
bit: la desolacion de Smaug narra 
la continuacion de la aventura de 
Bilbo Baggins en su peripio junto al 
mago Gandalf y trece Enanos lidera- 
dos por Thorin Escudo de Roble, en 
una epica busqueda para recuperar 
la Montana Solitaria y el Reino 
Enano de Ereb. 







OTROS 

LANZAMIENTOS 

DESTACADOS 


LA DIMENSION 
DESCONOCIDAVOL.1 

Llamentol | 29/10/2014 


DRAGON BALL Z: 
BATTLE OF GODS 

Selecta Vision | 05/11/2014 


APPLESEED 

Sony Pictures H. E. | 05/11/2014 


CORTOCIRCUITO 

JRB Producciones | 22/10/2014 


TYGRA, 

HIELO Y FUEGO 

JRB Producciones | 22/10/2014 


HOUODECH 




Tokarev (2014) 

Distribuidora: 

Divisa Home Video 

PVP: 15,95 euros 

Fecha salida: 

18/11/2014 


TOKAREV 

Paul Maguire es un buen hombre, 
empresario respetado, padre y buen 
marido. Pero todos escondemos algun 
secreto. Una noche, mientras cena con 
su mujer, unos secuestradores se lie- 
van a su hija Caitlin. Los pecados de 
su pasado regresan para llevarle al 
mismo infierno, ya que en realidad, 
Paul es un reformado antiguo criminal. 
Cuando todo indica que la mafia rusa 
ha iniciado una espiral de venganza, 
Paul decide reunir a su antigua banda 
con violentos resultados. 



EL AMANECER DEL 

PLANETA DE LOS SIMIOS 


En esta continuacion de El origen 
del planeta de los simios, una raza 
en crecimiento de unos simios evo- 
lucionados geneticamente dirigidos 
por Cesar se ve amenazada por un 
grupo de humanos que han sobrevi- 
vido a un virus devastador desatado 
en la decada anterior. Elios han con- 
seguido obtener una paz que se 
sostiene debilmente, pero esta paz 
Mega a su fin cuando ambas partes 
se situan al borde de una guerra que 
determinara quien sera la raza domi- 
nante en la Tierra. 



Dawn of the Planet of 
the Apes (2014) 

Distribuidora: 

20th Century Fox H. E. 

Fecha salida: 

19/11/2014 
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HOUODECH 


HOME VIDEO 



SOLO LOS AMANTES 
SOBREVIVEN 



Ambientada en un Detroit y Tan- 
ger romanticamente desoladas, 
Adam, un musico underground pro- 
fundamente deprimido por la direc- 
cion que ban tornado los actos de la 
Humanidad, se reune con su dura y 
enigmatica amante, Eve, quien no 
tiene problemas en reconocer su 
condicion de vampiro. Su historia de 
amor ha prevalecido al menos du- 
rante varies siglos, pero su libertine 
idilio pronto es interrumpido por la 
llegada de Ava, la salvaje e incon- 
trolable hermana menor de aquella. 
A medida que su mundo se desmo- 
rona a su alrededor, ^podran estas 
astutas pero fragiles criaturas de la noche seguir exis- 
tiendo antes de que sea demasiado tarde? 


Only Lovers Left Alive 
(2013) 

Distribuidora: 

Vertigo Films 

PVP: 20,95 euros 

Fecha salida: 

21/11/2014 




Open Windows 
(2014) 

Distribuidora: 

Entertainment One 

PVP: 15,95 euros 

Fecha salida: 

26/11/2014 


OPEN 

WINDOWS 

Jill, la actriz mas excitante del me- 
mento, rechaza cenar con Nick, un fan 
que ha ganado una cita con ella en un 
concurso por internet. En compensacion, 
un tipo llamado Chord, presentandose 
como el jefe de campaha de la pelicula, 
ayudara a Nick a seguir los pasos de la 
actriz desde su propio ordenador. Co- 
mienza un juego en el que Nick descu- 
brira que tan solo es un titere mas en el 
plan maniaco ideado por Chord. 







OTROS 

LANZAMIENTOS 

DESTACADOS 


SOBRENATURAL 
TEMPORADA 9 

Warner H.V. | 25/11/2014 


SHERLOCK 
TEMPORADA 3 

Emon H.E. | 26/11/2014 


EL EXTRAORDINARIO 
VIAJE DE T.S. SPIVET 

A Contracorriente | 25/11/2014 


Ml OTRO YO 

20th Century Fox 1 05/11/2014 


BATES MOTEL 
TEMPORADA 2 

Universal Pictures 1 14/11/2014 



COMO ENTRENAR 
A TU DRAGON 2 


Mientras Astrid, Patan Mocoso y el 
resto del grupo se desafian los unos a 
los otros con carreras de dragones, la 
ahora inseparable pareja viaja por los 
cielos, trazando territorios desconoci- 
dos y explorando nuevos mundos. 
Cuando una de sus aventuras les Neva a 
descubrir una isla de hielo secreta, que 
es guarida de cientos de dragones sal- 
vajes y el misterioso jinete de Drago- 
nes, los dos amigos se encuentran en el 
centre de una batalla para proteger la 
paz. Ahora, Hipo y Desdentado deben 
unirse para cambiar el future tanto de 
los hombres, como de los dragones. 



How to Train Your 
Dragon 2 (2014) 

Distribuidora: 

20th Century Fox H. E. 

Fecha salida: 

26/11/2014 



YO, FRANKENSTEIN 

I, Frankenstein (2014) | Distribuidora: Tripictures | PVP: 21,95 euros 
Fecha salida: 26/11/2014 



Doscientos ahos despues de su 
estremecedora creacion, la criatura 
del Dr. Frankenstein, Adam, aun ca- 
mina sobre la tierra. Sin embargo, 
cuando se ve en medio de una gue- 
rra en la que se juega el destine de 
la humanidad, Adam descubre que 
tiene la clave que podria destruir la 
especie humana. 


NOVIEMBRE 2014 | SCIPIUORLD \ 91 







a resaca post-vacacio- 
nal siempre es epoca 
de novedades. Este 
mes nos han llegado ti- 
tulos de diferentes editoriales que 
aprovGchan la estacidn de Iluvias 
para sacar productos que nos inviten 
a quedarnos en casa leyendo, con 
espiritu hogareno y animo de que- 
darnos bajo una manta en el sofa. 

EEC Edicione vuelve, otro mes mas 
con las novedades y la reediciones de 
la editorial Dc Comics, tanto del uni- 
verso superheroico de DC comics 
como del subsello "para lectores adul- 
tos" Vertigo, e incluso otros sellos 
menores como Wildstorm. Del primero 
tenemos Batgirl#7, donde Barbara 
Gordon se las vera con la ex-villana y 
Gx-companera de las Birds of Prey, 
Hiedra Venenosa; asi mismo deambu- 
laran por sus paginas su archiene- 
miga Knightfall y Strix, la silenciosa 
asesina superviviente del Tribunal de 
los Buhos. En Wonder Woman #8 
Diana y sus companeros continuan la 
busqueda de Zola mientras un nuevo 
desastre ocurre: el Primogenito se ha 



rebelado contra Apolo y la Guerra del 
Cielo cambia de curso. Con Jovenes 
Titanes: El Juicio de Kid Flash 
llega el punto y final de la primera 
Gtapa de los titanes en el nuevo uni- 
verso DC de las New 52; Kid Flash 
acusado de terrorismo, viajes en el 
tiempo, un "super" impostor, un final 
y... lun nuevo comienzo? Y como 
bonus, jse desvela la identidad de la 
madre de Skeeter! A medio camino 
entre el antiguo universo DC y el 
tono de los comics de Vertigo, llega 
la reedicion en formato de lujo de la 
primera parte de una de las historias 
mas aplaudidas de Grant Morrison: 
Los 7 Soldados de la Victoria, 
donde un grupo de "heroes" habran 
de superar las dificultades de sus 
propios caminos antes de que el 
azar los haga cruzarse entre si. Con- 
tinuan las reediciones de Vertigo 
como 100 Balas #6, La Casa del 
Pantano de Vaughan #2: "La 
Jungla de Asfalto")/ Predicador 
#4: Historia Americana, con la 
aparicion del Santo de los Asesinos 
y Caraculo. Ademas comienza la re- 


ALAN MOORE KEVIN O'NEILL 

THE LEAGUE OP EXTRAORDINARY GENTLEMEN 

DOSSIER NEGRO 



edicion de Ex Machina, y la 
coleccidn del Wildstorm llamada 
Planetary, llega al #3. 

Como siempre, Planeta DeAgostini 
(que cambia su nombre a Planeta 
Comics), nos propone unas opciones 
mas heterogeneas. En primer lugar 
ECB vs ESO, de Bea Tormo, nos 
muestra, en clave de humor, las dife- 
rencias generacionales de lo nihos 
de hoy de los de ayer, con mucha 
mas mala baba de la que nos espera- 
mos. Con The Star Wars, descubri- 
mos la version adaptada al comic del 
primer borrador de guion que escri- 
bio George Lucas para su celebe- 
rrima saga, en una galaxia muy muy 
lejana, donde no todo es como lo re- 
cordamos... Y por ultimo. The Lea- 
gue of Extraordinary Gentlemen: 
Dossier Negro, de Alan Moore y 
Kevin O'Neill, un tomo de documen- 
tos, textos, ilustraciones, extras, 
mini-historias y demas que nos 
adentran y descubren aun mas, el 
personalisimo universo de este ti- 
tulo tan rico, oscuro y misterioso; 
una obra que desde hace mucho era 



imposible de editar fuera de EEUU y 
que por fin, ahora, Planeta pone a 
nuGstro alcancG. 

En materia de comic menos mains- 
tream descubrimos que este mes se 
ha puesto a la venta Marie Curie: La 
actividad del Radio, nuevo tomo de 
la "Coleccidn Cientificos", por Jordi Ba- 
yarri ayudado esta vez por Dani Sei- 
jas en el color; un comic que sigue la 
estela de Darwin, Newton y Galileo, 
en su afan por utilizar los tebeos 
para ensehar a los nihos la historia 
de la ciencia. Por ultimo, una va- 
liente propuesta tambien patria, 
1936. La Batalla de Madrid, pri- 
mera parte de una historia que rei- 
magina la Guerra Civil Espahola en 
un ambiente con superheroes y villa- 
nos, con superpoderes de todo tipo 
que libran una guerrra paralela a la 
de Nacionales contra Republicanos, 
todo ello obra de la mente de Rafael 
Jimenez, acompahado a los lapices 
por Jose Antonio Sollero. Ambos pro- 
yectos, Marie Curie, y 1936, se fi- 
nanciaron en su primer momento 
mediante crowdfunding, spu 



1936 

La Natalia de Madrid 
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HOUODECH 


VIDEOJUEGOS 


Desarrollador: 

Torus Games 


Distribuidor: 

Little Orbyt 


Plataforma: 

PS3 I XBOX 360 


Genero: 

RPG tactico 


Lanzamiento: 

17 AlO/2014 


THE GAME 


P.V.P.: 

51,99 euros 


T ras los acontecimientos ocurridos en la serie de TV/, un grupo de supervivientes liderados por un ingeniero, pretenden crear una potente 
i arma de destruccibn contra los invasores. Para ello, sera necesario afrontar gran cantidad de riesgos con el fin de reunir todos los elementos 
■ r! necesarios para la fabricacion de esta mortifera arma. Ayuda al reparto de la mitica serie de ciencia ficcion a resistir a los invasores. La historia del 
videojuego se encuadra entre la tercera y cuarta temporadas. Sumergete en los escenarios de las serie, lleva a cabo arriesgadas misiones y recoge items con 
los que construir la mejor equipacion para tu escuadron. Lidera a la resistencia humana y ayuda a tus personajes favoritos de la serie como Tom y Ben 
Mason, John Pope, Maggie y Anthony en su lucha por salvar a la raza humana. Gran cantidad de misiones que proporcionaran una jugabilidad sin limites, 
consigue suministros con los que mejorar el potencial de tu escuadron, amplia tu escuadron hasta 6 unidades por combate. SPUi 
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FRATCHETT 


PERiaAN 


LIBROS 


Alfonso Merelo 



e acerca ya casi el fin del 
mundo, digo del ano. ^En 
que estaria yo pen- 
sando? Y es que hay 
tanta cosa "chunga" en este bendito, o 
maldito, pais -y por extension en el 
mundo entero- que a veces el pesi- 
mismo saca sus garras a pasear y el 
subconsciente escribe de forma auto- 
matica. Y es que estamos todos a "la 
que salta" El enfado es permanente y 
ademas parece que la lucecita del 
tunel es la del tren que viene hacia 
nosotros y que pretende estamparnos 
en el, tal y como le ocurria al coyote 
cuando perseguia al correcaminos. 

Me pregunto si este estado social 
no es el que ha provocado que las 
distopias esten en auge en los ulti- 
mos tiempos. El exito de la reciente 
antologia Manana Todavia, que ya 
fue resehada en estas mismas pagi- 
nas, Neva a la reflexion siguiente: lEn 
tiempos de tribulaciones sociales los 
lectores se regodean en las experien- 
cias desagradables de otros? Es como 
si leyendo desgracias futuras nos pa- 
recieran minucias las actuales. Si los 
autores hacen una terapia constru- 
yendo estos mundos terribles, y la te- 
rapia consiste en exorcizar los 
demonios internos, los lectores ha- 
ceos exactamente lo mismo. Vemos 
tan alejadas esas fantasias que nos 
sentimos dichosos de no vivirlas. 

Pero a los lectores hay que recordar- 
les que muchas de esas distopias 
despues se han acercado mucho a la 
realidad, por lo que me pregunto si no 
sera una manera de prevencion hacia 
el future. Los autores son pesimistas 
en su fuero interne, es decir estan su- 
mamente informados de la realidad, y 
extrapolan a un future coherente lo 
que ocurre en la actualidad. Estan 
efectuando un curioso ejercicio de 
"adivinacion" sin saberlo. En muchos 


cases mucho mejor que los adivinos 
televisivos del tres al cuarto. 

Pero vayamos a repasar las noveda- 
des que las editoriales nos ofrecen en 
este mes, y empezaremos con las no- 
vedades de Fantacsy que nos ofrece 
el titulo Perillan, escrito por Terry 
Pratchett que hace un homenaje a 
Dickens en su novela. Perillan es un 
muchacho de 17 ahos que sobrevive 
buscando objetos de valor en las cloa- 
cas del Londres victoriano. Sus veci- 
nos y su mentor le consideran un 
buen chico, alguien a quien recurrir 
cuando uno se encuentra en apuros. 
Tras una reyerta en la que defiende a 
una muchacha de un par de rufianes 
violentos, un periodista que responde 
al nombre de Charles Dickens queda 
gratamente impresionado por la va- 
lentia y la ingenuidad del muchacho, 
y le anima a que averigue la identidad 
y los motivos de los agresores. Peri- 
llan se pone a investigar, y pronto se 
ve envuelto en una serie de inciden- 
tes que le convierten en una celebri- 
dad... No tardara en conocer a los 
politicos y a las personalidades mas 
relevantes del imperio y enfrentarse 
a un complot con insospechadas re- 
percusiones internacionales. 

Tambien nos llega de la misma edi- 
torial El libro de Ivo de Juan A. Cuadra, 
que es otra apuesta del sello por los 
autores espaholes. En una ciudad sin 
nombre, un hombre anonimo sueha 
noche tras noche que es un asesino 
cruel y despiadado, y cada mahana 
despierta temeroso de que un dia la 
pesadilla se haga realidad. El miedo y 
el deseo de proteger a la mujer que 
ama lo llevan a descubrir que la reina 
Mab, dueha y sehora del Reino, es la 
responsable de que sus noches sean 
cada vez mas aterradoras. Si acaba con 
ella, los espantosos suehos por fin ce- 
saran. Mientras los humanos pierden la 


capacidad de liberar las pesadillas lejos 
de sus vidas, cuatro de los Sehores del 
Reino -Bestia, Oscuridad, Laberinto y 
Cazadora-deberan decidir cual de 
ellos bajara a la Ciudad en busca del 
asesino de la Reina y asi restaurar el 
equilibrio entre los mundos antes de 
que unas terribles y oscuras fuerzas 
transformen todo lo que conocemos. 

Los ultimos de Juan Carlos Marquez 
en Salto de Pagina narra como un re- 
ducido grupo de supervivientes se 
arrastra por una Tierra devastada, elu- 
diendo una misteriosa amenaza. Como 
corresponde tras un Apocalipsis, lo que 
sigue es un nuevo Genesis. Pero esta 
vez Adan y Eva no estan solos. En las 
paginas de Los ultimos el lector encon- 
trara mutaciones, canibalismo, perse- 
cuciones y viajes espaciales; tambien 
unos personajes que intentan preser- 
var su humanidad en un marco extre- 
madamente hostil, lleno de 
privaciones, penalidades y duelos. 

Sportula lanza en digital y en papel 
La piedad del primero cuyo autor es 
Pablo Bueno. A los nihos de 4 ahos se 
les Neva directamente a Monasterio 
para adiestrarlos en el uso de la es- 
pada y otras artes mas sutiles pero 
igualmente letales. Esto se hizo de un 
modo tan salvaje que la mayoria pere- 
cio. Solo quince sobrevivieron. Quince 
jovenes que recibieron mas dolor, mas 
heridas, mas brutalidad. Quince jove- 
nes que ignoraban el proposito de su 
sufrimiento. Quince que no sabian que 
habia uno distinto entre ellos. Cuando 
los dejaron salir habian cambiado. Ha- 
bian olvidado su pasado y el amor de 
sus padres. Habian perdido las dudas y 
el miedo. Estaban preparados para en- 
frentarse a todo. Excepto a la verdad. 

Cibertormenta, de Matthew Ma- 
ther, es la novedad de ediciones B en 
su coleccion Nova. Mike Mitchell es un 
hombre corriente, con una vida co- 



HOILODECH 



rriente, que hace todo lo posible por 
mantener a su familia unida, cuando 
de pronto se encuentra luchando solo 
por mantenerla con vida cuando una 
extraha cadena de desastres empieza 
a destruir el mundo que les rodea. In- 
ternet se cae. La comunicacion se des- 
morona. Una epidemia comienza a 
atacar a la poblacion de manera em- 
bravecida. Hay rumores que apuntan a 
que todo forma parte de un plan de 
ataque coordinado que llevara al 
mundo a una guerra tecnologica. Una 
representacion aterradoramente rea- 
lista de lo que sucederia en el caso de 
un colapso digital global. Un libro a la 
altura de las tramas de Philip K. Dick y 
William Gibson. Una novela asombro- 
samente adictiva, que atrapa y con la 
que comprendemos de una vez por 
todas como sera aquello que nos 
puede suceder mahana mismo. <;Sera 
este de los ultimos titulos de este 
sello? El rumor de cierre esta ahi. 

Disjecta membra -Ed. El Desvelo- 
escrita por Alberto Hontoria Macein 
tiene a Amelia Gallagher como prota- 
gonista a la que le amputan las pier- 
nas tras sufrir un accidente de trafico. 
Seth Randolph nacio con una ampu- 
tacion congenita del brazo izquierdo. 
jack Endore se queda ciego a causa 
de la progresiva degeneracion de sus 
retinas. A ojos de la sociedad son dis- 
capacitados, seres humanos inservi- 
bles. Pero en sus vidas se cruza el 
multimillonario Russell Cotard. Y Co- 
tard tiene un plan, juntos fundaran 
un grupo de heroes imprevistos que 
acabaran convirtiendose en autenti- 
cos idolos de masas: heroes sin 
capa ni mallas, justicieros que han 
padecido en sus carnes la injusticia, 
mas que validos... Supervalidos. 

El pliegue del Iceberg, de Miguel 
Gamez, lo presenta Carlinga Edicio- 
nes. ^Que se esconde en el cerebro 
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de Lazarus Davids? Un concepto glo- 
bal de ingenieria sostenible que pro- 
veera a la Tierra de un nuevo sistema 
circulatorio, un medio de transporte 
total capaz de viajar a cien mil kilo- 
metros por bora. Sin embargo, lejos 
de su compromise con una humani- 
dad obsesionada con el tiempo, lo 
que realmente se oculta en su cabeza 
es un cumulo de desesperacion, aun- 
que tambien de esperanza. En su pe- 
riplo a traves de un tiempo y un 
espacio relatives, salva el pellejo y a 
la vez muda la piel para convertirse 
en un hombre sin identidad, un ser 
por encima del bien y del mal. 

La Tertulia de Ciencia-Ficcion de Bil- 
bao convoca la quinta edicion del Cer- 
tamen TerBi de Relate Tematico, con el 
tema para este ano "Mundo enveje- 
cido" Los relates podran entregarse 
hasta el 28 de febrero de 2015 y ten- 
dran un limite de 8.000 palabras come 
maximo. Las bases completes pueden 
ser consultadas en la pagina web de la 
TerBi http://terbicf.blogspot.com.es. 

El Premio Minotauro 2014, entre- 
gado este aho al amparo del festival 
de Sitges, ya tiene ganador. Se trata 
de la obra de Carlos Molinero titu- 
lada Verano de Miedo, una novela 
de vampires clasicos « [...] los vom- 
piros son molos, moton o gente. No 
son odolescentes guoposy> ha de- 
clarado el autor. 

Recorder a los lectores que la 
nueva, y esperada, obra de Felix J. 
Palma, El mapa del caos esta ya a 
la venta. Es el remate de su trilogia 
victoriana, que comentaremos dete- 
nidamente el proximo numero. Y 
tambien recorder que la Hispacon 
2014 esta a punto de celebrarse, en 
apenas un mes, en la localidad bar- 
celonesa de Montcada i Reixac. 

Cuidense y seen lo mas felices 
posible. Nos leemos el mes proximo. 


LITERATURA 

FANTASTICA 

ESPANOLA 

ACTUAL 

Desde que empece las activida- 
des en estas paginas, esta co- 
lumna ha estado dedicada a 
destacar alguna novedad que a 
este lector compulsivo le hubiera 
parecido interesante. Sin em- 
bargo por una vez no voy a reco- 
mendar ningun libro en particular. 
Esta vez, y sin que sirva de prece- 
dente, voy a intentar hilar un dis- 
curso mmimamente coherente en 
defense de la literature fantastica 
espahola. 

Esta propuesta surge a raiz de 
una discusion habida en las IXJor- 
nadas de Literature Fantastica de 
Dos Hermanas, en la que un asis- 
tente opino que la literature fan- 
tastica espahola no estaba a la 
altura de otras literatures, concre- 
tamente la anglosajona, ya que el 
leia solo en ingles. La verdad es 
que hubo opiniones encontradas y, 
entre otras cosas, se dijo que si 
solo leia en ingles <iC6mo es posi- 
ble que pudiera comparer con lite- 
rature espahola si no accedia a 
ella? Pero, dejando a un lado estas 
interesantes diatribes entre asis- 
tentes hay que reconocer que la 
frase del interviniente da pie para 
hacer una reflexion que, generica- 
mente, seria: iLa literature fantas- 
tica espahola es homologable a la 
de cualquier otro pais? 

Mantengo la tesis, desde siem- 
pre, que los buenos autores de 
genero espaholes son tan buenos 


como sus homologos extranjeros. 
Naturalmente la Revelacion Stur- 
geon dice que "el novento por 
ciento de todo es bosura", aunque 
en otras traducciones se prefiere 
user un termino mas escatologico 
en lugar de basura, por lo que po- 
demos colegir que la mayoria de 
lo que se escribe no Mega a unos 
mmimos estandares. En ese caso 
ique es lo que hace que la frase 
"lo de fuero es mejor" cobre sen- 
tido, si es que lo tuviera? Senci- 
llamente que lo que nos Mega 
desde otros paises, y centrando- 
nos en la literatura fantastica, es 
lo mejor de esa produccion. Los 
editores espaholes, que no son 
tontos, tratan de ofrecer un pro- 
ducto que sea comercial, esto es 
que se venda. Por tanto ese pro- 
ducto ya bien filtrado en origen. 
Solo se adquieren los derechos de 
aquello que ha funcionado en 
ventas en el pais de procedencia. 
En Espaha se editan, en nuestra 
proporcion, tantos buenos y 
malos relatos como en cualquier 
otro lugar, pero aqui solo vienen 
filtrados por el propio editor, o a 
veces ni eso con las autoedicio- 
nes, y por consiguiente la proba- 
bilidad de encontrar literatura 
mediocre es mucho mas certera. 

Otro factor a tener en cuenta es 
la propension de este pais a me- 
nospreciar lo que es suyo. Nuestro 
complejo de inferioridad es real- 
mente un handicap que deberia- 
mos desechar lo mas rapidamente 
posible. Nuestros escritores son 
tan buenos o malos como cual- 
quiera del resto del mundo. Este 
lector recibe textos todos los 
meses que son buenos, malos y 
peores, y naturalmente utilize un 
filtro, personal, para ofrecerles a 



ustedes lo que yo considero razo- 
nablemente aceptable para ser 
leido. Por eso puedo afirmar que 
desde mi punto de vista, de lec- 
ture mas bien, disfruto mucho de 
la literatura escrita por mis paisa- 
nos. Es diferente a la anglosajona 
-que es la mas conocida aqui- , 
sobre todo en el terrene de la 
ciencia ficcion, pero en ningun 
mode inferior a esta. Ademas, re- 
sulta muy curioso, e interesante, 
leer fantasia con rasgos propios. 
Sin embargo tenge que reconocer 
que no comprendo bien por que 
los autores espaholes no usan 
nuestros iconos patrios proceden- 
tes de nuestras tradiciones. Prac- 
ticamente en ningun texto he 
visto utilizer a La Santa Compaha, 
a las sorgihas, a las meigas, a los 
lobisomes, al hombre del saco, el 
Coco 0 al Sacamantecas, todos 
muy reconocibles y que podrian 
encajar perfectamente en nuestro 
imaginario fantastico. Tal vez se 
trate de que en nuestra literatura 
el fantastico se abandono en el 
siglo XX a favor del realismo, y 
por consiguiente nuestros autores 
actuales solo tienen referentes 
foraneos. 

En cualquier caso, mantengo mi 
tesis de origen. No menosprecie- 
mos lo nuestro. Demosle una opor- 
tunidad. El fantastico esta de 
moda y el fantastico espahol en 
auge, basta con ver el numero de 
publicaciones siempre en au- 
mento. Los que amamos el genero 
no podemos permitirnos no leer a 
nuestros autores porque nos esta- 
remos perdiendo una vision muy 
valida del fantastico. 

Lean ustedes a nuestros auto- 
res, les reportaran muchas satis- 
facciones. sfu 
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Nombre 

Alex de la Iglesia 


Profesion 

Cineasta 

Nacionalidad 

Espanola 

Fecha de nacimiento 

04 de diciembre de 1965 

Se le conoce for... 

Renovar el fantastico espanol en los 
noventa con El Dia de la Bestia. 

Algunos titulos... 

- Las brujas de Zugarramurdi 

- La chispa de la vida 

- Balada triste de trompeta 

- Pluton B.R.B. Nero 

- Los crimenes de Oxford 

- Crimen ferpecto 

- 800 balas 

- La comunidad 

- Muertos de risa 

- Perdita Durango 

- El dia de la bestia 

- Accion mutante 



EL FANTASTICO FAVORITO DE... 


Vivir la vida intensamente amando el cine 


TU PRIMER RECUERDO RELACIONADO CON EL 
FANTASTICO... 

La primera pelfcula que veo en mi vida es 
King Kong, mi padre no me deja verla porque 
dice que me va a dar miedo, creo que tendria 
menos de cuatro anos. La vi desde el 
resquicio de la puerta del salon, me escondi, 
ya estaba la luz apagada y desde ahi vi la 
pelfcula y claro, me acojono diez mil veces 
mas. Esa sensacion de "esto esta prohibido, 
no deberia ver/o" colaboro en que 
efectivamente me diese un miedo de la 
hostia, Y encima, como se supone que no 
deberia estar viendola, no podia ir a la cama 
de mis padres y decirles que tenia miedo. La 
primera que vi en cine fue Godzilla, 

De pequeno queri'as ser... 

Paleontologo. Desde los cuatro anos ya 
estaba obsesionado con los fbsiles, y eso 
que entonces no habfa literature de ese tipo 
para nines. Solamente habia libros sesudos 
de ciencia naturales en los que podias ver un 
Trilobite como mucho, pero yo estaba 
obsesionado con los dinosaurios. Recuerdo 
que tenia una foto de un bebe dentro de la 
huella fosilizada de un dinosaurio en piedra, 
y el nine estaba como si estuviese en una 
piscina pequena banandose, (risas). No se 
me olvidara jamas. 

Oe pequeno te asustaba... 

De pequeno no me asustaba el Demonio 
porque vete tu a saber si viene o no viene, 
pero en cambio quien si me asustaba era 
Dios, pues Dios era omnipotente y estaba 
convencido que si el queria se me podia 
aparecer en cualquier momento. Al final 
quien da mas miedo es Dios, el que va a por 
ti. Recuerdo casi verlo en mi dormitorio en la 
casa de mi madre. 

Disfrutaste como nunca viendo... 

El Spider-man televisivo de los setenta con 
Nicholas Hammond como Spidey/Peter 
Parker. Yo ya me daba cuenta de que aquello 
no estaba muy bien hecho, pero me parecia 
fascinante. Y El Hombre Enmascarado, una 


version de los anos setenta en aquellos 
cines de barrio de peliculas para ninos, donde 
daban Los Cuatro Supermanes o las peliculas 
de Maciste. 

Tu ESCENA FAVORITA DE CIENCIA FICCIQN ES... 

Cuando el chestburster sale del pecho de 
John Hurt en Alien. 

iV DE TERROR? 

Repito titulo de la anterior pregunta. Con 
el paso del tiempo puedo confirmar que 
Alien es la pelfcula que mas me ha 
impactado a todos los niveles, tanto a nivel 
estetico, narrative, como puesta en escena, 
los decorados de Cobb, el guion de Dan 
O'Bannon, jtodo es increiblel, Y tambien os 
recomiendo efusivamente ver el documental 
jodorowsky's Dune y descubrir que todo eso 
era idea de jodorowsky, y no de Ridley Scott. 

Un referente fantAstico. 

jErankenstein sin dudal. La primera pelfcula 
con Dwight Erye... jel cine clasico de terror es 
un impacto emocional de cojones! 

^Un director? 

Te diria que Ridley Scott por Alien y 
Blade Runner, pero como director que soy, 
en conjunto, me gustaria mas ser John 
Carpenter, porque estoy convencido que 
ha disfrutado muchisimo mas que Ridley. 
No ya a nivel pelfcula, sino a nivel 
personal. 

^Un actor? 

Tim Curry, me encantaria hacer una 
pelfcula con el. 

^Una actriz? 

Charlize Theron. 

^Una serie de tv? 

Breaking Bad. 

^Una pelicula a descubrir? 

Os recomiendo Loquilandia 
(Hellzapoppin) de 1941. 
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La peucula mAs rara que 

HAYAS VISTO ES... 

Hombre, Los 5000 dedos del Dr. T es 

bastante rara, 

LA PEOR? 

La peor es muy cruel, porque por ser 
simplemente la peor, ya tendria interes, 
Entonces tiene que ser una pelicula 
totalmente mediocre, una que este en el 
medio, Para mi lo peor es tambien 
interesante, Lo unico que no es interesante 
es lo mediocre y lo aburrido, por lo tanto, la 
peor seguro que me gustaria, A mi lo que 
me molesta es ese punto intermedio en 
que ni la recuerdas ni la olvidas, que esta 
abi, que esta incluso bien becba, pero que 
no significa nada. Hay muchas buenas 
peliculas (bueno, peliculas que la gente 
dice que estan bien) que las aborrezco 
precisamente por eso, por lo mediania que 
son, Es decir, esta pelicula esta becba mil 
veces, la ban vuelto a hacer, todos 
sabemos de que va, todos sabemos como 
termina, incluso ban tenido la suerte de 
tener exito,,,, esa me parece la peor, 

Por eso es que precisamente voy a 
castigar a quien rodo la que posiblemente 
sea la pelicula que mas me ha gustado en 
toda mi vida que es Star Wars. Te diria que 
algunas de las peliculas de la segunda 
trilogia, son filmes que ni estan bien ni 
estan mal, y juegan con un material que yo 
adoro y me da muchisima pena que no me 
gusten, El Episodio 1 fue una tomadura de 
pelo porque fue como jugar con el carino y 
el amor de millones de personas que 
estabamos enamorados de la saga y 
hacernos esta putada con un guion 
practicamente infantil sin ningun tipo de 
sentido; los midiclorianos,,,. Jar Jar Sinks,,,, 
Mira que los Ewoks me hicieron dano, pero 
bueno, vale,,, ademas de que con ese 
secreto sentimiento de que debajo hay un 
enano, tenia algo de morboso, pero aqui 
no, aqui era pura y duramente una especie 
de videojuego sin sentido, 

Por salvar algo, me quedo con el Episodio 
3, la secuencia de Erankenstein/Vader 
merece la pena, aquel momento en el 
volcan estuvo bien, A ver que pasa ahora 
con las secuelas, confio mucho en Abrams, 
a ver que hace,„ 

^Un libro? 

Los puertos de Anubis, de Tim Powers, 

^ExISTE VIDA DESPUES DE LA MUERTE? 

El problema no es si existe vida despues 
de la muerte, el tema es si existe vida antes 
de la muerte, porque hay mucha gente que 
no le da tiempo o no se preocupa de vivirla 
antes de la muerte. 


EN OTROS PLANETAS? 

Estoy convencido de que en Aldebaran 
hay algo, 

^Que es lo mAs raro que te ha 

SUCEDIDO NUNCA? 

Gracias al cine me ban pasado 
muchisimas cosas muy raras, he vivido 
situaciones curiosas y he estado a punto 
de morir varies veces, cosa que no he 
contado nunca en una entrevista. He 
pasado momentos realmente increibles en 
mi vida grades al cine, 

Uno muy triste fue hace muy poco con la 
muerte de Alex Angulo, ese fue terrible, 
estaba cogiendo un autobus para volverme 
a Madrid y me lo dijo el hombre que te mete 
las maletas en el autobus, Yo creia que se 
habia equivocado, pero en ese momento me 
empezo a sonar el movil, llegaron como diez 
mensajes seguidos y fue horroroso, porque 
cai en cuenta que era verdad, 

Tambien recuerdo una noche en Puerto 
Penasco, una ciudad perdida de la Baja 
California, un dia antes del rodaje de Perdito 
Durongo, recuerdo haberme encontrado en 
una carretera sin luz, en un edificio en 
construccion, con una persona que me 
estaba ensenando un cofre de hierro lleno 
de ametralladoras y me pregunta si me 
gustan las armas, Entonces se sienta y me 
dice: "cuondo te vi en el Logorto Verde" 
antes habia estado en una taberna llamada 
asi, el Lagarto Verde, "me coiste muy mol 
pero ohoro me poreces un buen tipo"]/ esto 
lo decia con una pistola en la mano, Al dia 
siguiente, durante el rodaje, nos 
preguntabamos como habiamos conseguido 
salir vivos de ahi (risas), 

^Que personaje te gustaria ser y porque? 

Allan Quatermain, 

Darias lo que fuese por conseguir... 

La filmografia completa de Tod Browning 
en Blu-ray y con audiocomentarios del 
director, 

^LAS peliculas en el cine 0 EN CASA? 

Siempre en cine, 

^Star Wars o Star Trek? 

jStor Worst ipero amo Star Trekd morirl 
sobre todo la serie original, 

TU COMIDA FAVORITA ES... 

La picante, todo lo que pica, Lo tostado, lo 
quemado y lo que engorda. No hay nada 
mejor que una corteza de cerdo bien 
quemada, un cordero asado,,, 

^Y BEBIDA? 

Bloody Mary, 


^Eres supersticioso? 

Si, bastante, Racionalmente no lo soy, 
pero, (^quien es supersticioso 
racionalmente? Se que es una tonteria, 
pero me obsesiono, 

^El destino estA escrito? 

No, definitivamente no, el destino es 
sencillamente el miedo que tienes a 
fracasar. 

Si pudieses hablar con alguna 

PERSONALIDAD FALLECIDA ^A QUIEN ELEGIRIAS 
Y QUE LE PREGUNTARIAS? 

Me hubiera gustado conocer a Nietzsche, 
y le hubiera preguntado "ique vos o hocer 
esto noche?". 

^Que tipo de musica sueles escuchar? 

Escucho de todo, pero lo primero que me 
sale es Jazz clasico, 

Te pone las pilas... 

Que me digan: "no se puede"o "no hoy 
tiempo". 

No SOPORTAS... 

Esperar, |Y es lo que mas hace un 
directorl 

En tu tiempo libre te gusta... 

Preparar partidas de rol que no terminare 
Jugando, Pero es que me encanta 
prepararlas,,, 

^Tienes alguna mania o costumbre 

A LA HORA DE TRABAJAR? 

Comprarme muchos cuadernos, esta claro 
que psicoanaliticamente hablando estoy 
todo el rato intentando empezar de nuevo 
de cero, limpiar todos los errores que 
cometo, Por eso los directores hacernos 
cine, para intentar corregirnos 
constantemente, 

^En que estas trabajando ahora? 

Que puedas contarnos claro 

Estoy preparando una pelicula que se 
llama Mi Gron Noche, una comedia 
absolutamente disparatada en un entorno 
clasico en un intento de emular las 
peliculas de Stanley Kramer como en El 
mundo esto loco, loco, loco. Una mezcia 
entre El Angel Exterminodory El Guoteque. 

^QuE PROYECTO te gustaria LLEVAR a CABO 
EN UN FUTURO NO MUY LEJANO? 

Hay muchos que ya forman parte de mi 
iconografia, pero, Los oventuros de Bloke y 
Mort/mer llevo anos intentando hacerla, o 
Ronk Xerox,... Tambien llevo anos 
intentando Super Lopez y ahora se va a 
hacer y no creo que la dirija yo. 
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jDALE VIDA AL POSTER! Descarga la App gratuita de REC4, 

vive una experiencia de realidad aumentada en HD y descubre come ganar un viaje a Gran Canaria. Disponible para Android y iPhone 





